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Escutando a Musica
e Dancando a Pesquisa

A dgora académica é um espago importante para a producdo de saberes dentro e fora
da academia. Apresentar, demonstrar e discutir os argumentos e caminhos que constituem
nossas pesquisas e se materializam em artigos, capitulos e livros sdo praticas que inspiram e
formam pesquisadoras e pesquisadores no mundo académico. Foi nesse contexto que, em
2010, um grupo de pesquisadoras e pesquisadores decidiu bancar na Universidade Federal de
Alagoas (UFAL), em Macei6/AL, a produgdo do I Congresso de Comunicag¢do, Som & Musica.

De 1a para c4, a ideia central do encontro ndo sofreu grandes mudancgas: congregar
estudantes de graduac¢do, mestrado e doutorado, pesquisadoras e pesquisadores, docentes,
profissionais da comunicagdo e artistas para que se conhecam por meio do diadlogo critico e
dos entrelacamentos que articulam as pesquisas de musica na area da comunicagdo. Por se
tratar de musica e suas ambientagdes comunicacionais, ndo se partiu da ilusdo de que haveria
especificidades unicas nesses enlacamentos — que por si sos refletiriam as proprias fronteiras
do campo da comunicag¢do. Sabe-se da porosidade das demarca¢des do mundo académico e
cientifico, que por muitas vezes se alicercam muito mais nas disputas por verbas e philias do
que propriamente na concretude das fronteiras entre as areas de conhecimento.

Por outro lado, é possivel perceber que, apesar dos atravessamentos entre distintas
areas, ha também certo engajamento e percep¢des que materializam o modo pelo qual a area
da comunica¢do pensa e estabelece seus problemas diante da musica. Assim, questdes como
as categorizagdes da musica, seus modos de produgdo, circulacdo e consumo, os territorios e
sociabilidades, as redes, os afetos e as dindmicas tecnologicas acabaram estabelecendo marcos
que, com o tempo, apods 15 anos do I Comusica, constituiram literatura, grupos de pesquisa,
pesquisadoras e pesquisadores reconhecidos na pesquisa cientifica e diferentes publicacdes
sobre musica no campo da comunicagdo.

De forma heuristica, o encontro incorporou a abertura, a resiliéncia e as dindmicas
dos fazeres e escutas sOnico-musicais como parte do que conta para os didlogos e afazeres da
pesquisa, articulando as percepc¢des de musica das pesquisadoras e dos pesquisadores a area
da comunicagdo. Para alguém de fora desse universo dos encontros académicos, talvez seja

estranho imaginar as quase 100 pessoas reunidas que fizeram o VIII Comusica acontecer no
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PPGCOM da UFPE em outubro deste ano. Pode também parecer curioso que, em tempos de
hiperconectividade, ainda se “gaste” tanto tempo em diadlogos, discussdes e debates criticos,
sobretudo presenciais, que envolvam os aspectos comunicacionais da musica. Porém, como
sabem todas e todos aqueles que estiveram no Recife/PE em fun¢do do VIII Comusica, foram
o apontamento - aquela questdo que parecia estar no vazio - e as conversas estendidas para
outros cantos dos arrecifes que nos serviram de insights para a finalizacdo de artigos, teses,
dissertagoes, TCCs e projetos que ja dancavam nas corpdreas da pesquisa, mas procuravam

estabelecer suas coreografias e caligrafias de pesquisa.

Jeder Janotti Junior

Recife, 5 de novembro de 2025



Apresentacao

Para reverberar as apresentag¢des e discussoes vibrantes que tivemos nos dias 8, 9 e 10
de outubro deste ano durante o VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica (Comusica),
no Recife/PE, reunimos neste livro a producdo cientifica de todas e todos os pesquisadores
que participaram dos cinco grupos de trabalho do evento, compartilhando os seus saberes e
experiéncias de pesquisa. Divididos em cinco eixos tematicos, os trabalhos aqui apresentados
materializam uma rede polifénica e complexa de investiga¢des que atravessam as fronteiras
entre as areas da comunicacdo e da musica, convidando-nos a uma imersao nos modos pelos
quais o universo sonoro e musical é vivido, pensado e problematizado a partir das diversas
questdes empiricas, tedricas, metodologicas e ontoepistemologicas que sdo propostas pelas
autoras e pelos autores dos textos. Elaborados na forma de resumos expandidos, os trabalhos
sdo sucintos e, a0 mesmo tempo, potentes, pois apresentam objetos e perspectivas de estudo
atuais da comunicagdo e da musica e refletem os diversos estagios e experiéncias de pesquisa
que as autoras e os autores estdo vivendo em suas respectivas trajetorias.

O objetivo principal do VIII Comusica, como ja dissemos em tantas ocasides, desde a
divulgacdo até a realizagdo do evento, foi proporcionar o didlogo entre abordagens teoricas e
metodologicas, praticas analiticas e reflexdes criticas dos fenémenos sonoros e musicais, de
suas ambientagées comunicacionais e das condi¢ées geogrdficas e humanas de relagdo com o
som e a musica que a comunicagdo estabelece. Nesse sentido, o escopo do evento se centrou
nos géneros e cenas musicais, nas transformagées tecnoldgicas, nas prdticas de escuta e nas
plataformas que constituem o universo sonico-musical contemporaneo, abrangendo tanto o
consumo de som e musica em eventos de pequeno porte, festivais e grandes shows - cujas
experiéncias dependem de varios agentes e profissionais do campo da comunica¢do — quanto
as vivéncias e poéticas em torno dos modos de habitar o mundo, viver alteridades, ocupar e
partilhar espagos, imaginar cidades e transitar por suas paisagens que sdo constituidos pelas
producdes de som e musica em circulacdo nas plataformas, nos espagos publicos e privados,
nas cenas musicais e nas geopoliticas de género, sexualidade, raca e classe social.

As ambiéncias comunicacionais da musica criam percursos de escuta que alteram as
dimensdes poéticas, estéticas, econOmicas e socioculturais das nossas formas de acesso e

relagdo com os conteidos musicais. Tradicionalmente, a experiéncia de escutar musica é
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pensada a partir da cognicdo de elementos estruturais como harmonia, melodia e ritmo. No
entanto, quando observamos os modos expandidos e contemporaneos de interacdo com o
universo musical, entendemos que a escuta é multifacetada e articulada a desdobramentos
narrativos que se inscrevem no proprio ato de “escutar musica”.

Assim, propomos que os percursos de escuta também precisam ser compreendidos
como formas de narrativizagdo, ou seja, modos de organizar, partilhar e fabular experiéncias
musicais. Nessa abordagem, a escuta é entendida ndo apenas como “apreensdo sonora’, mas
como processo de construgdo de sentidos atravessado por corporeidades, afetos e mediacdes
diversas. Dai o tema da 82 edi¢do do Comusica: Narrativas e materialidades da escuta. A
partir de tal perspectiva, questdes de género, sexualidade, raca, classe social e geopolitica ndo
operam como meros “adendos socioldgicos”, pois sdo sobretudo materialidades constituintes
que atravessam as categorizagdes e 0s géneros musicais.

Foi diante dessa conjuntura que o evento se prop0s a refletir sobre as narrativizagdes
da escuta musical em sua complexidade, destacando os agenciamentos e tessituras que lhes
dao vida. Ao pensar as dindmicas culturais da musica no atual cenario de plataformizacao que
estamos vivendo, o congresso também deu destaque a importancia das corporeidades e dos
diferentes atravessamentos que constituem as experiéncias sonoras e musicais, revelando sua
resiliéncia e sua responsividade diante das transformag¢ées comunicacionais contemporaneas.

Desde a primeira edi¢do em 2010, o Congresso de Comunica¢do, Som & Musica tem
por objetivo ampliar as possibilidades de didlogo critico de pesquisadoras e pesquisadores ja
estabelecidos nas areas da comunica¢do e da musica com alunas e alunos que desenvolvem
suas pesquisas de mestrado e doutorado nos varios programas de pos-graduac¢do atuantes no
congresso. Além disso, o evento também serve de canal para a interlocu¢do continuada de
uma rede de pesquisadoras e pesquisadores consolidados em grupos de trabalho de eventos
nacionais do campo da comunicagdo, tais como o GT de Estudos de Som e Musica da Compos
e 0 GT de Comunicacdo, Musica e Entretenimento da Intercom.

Nesse rumo, a organizagdo do evento acredita que o trabalho académico pode se fazer
em rede por meio do encontro continuo de diferentes pesquisas realizadas nas cinco regides
do pais, produzindo reflexdes criticas e plurais e tornando os encontros cientificos lugares
privilegiados - e, mais que isso, igualitarios — de vivéncia da dgora académica.

Esperamos que os trabalhos organizados neste livro possam contribuir de alguma

maneira para a proposi¢do de metodologias e praticas investigativas que enfrentem, de fato, a
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complexidade tedrica e a multiplicidade analitica das pesquisas de expressdes sonoras e
musicais em perspectiva comunicacional e em perspectivas distintas, mas igualmente conexas
a producdo, a circulagdo, ao consumo e aos usos e apropriagdes de som e musica, pois um
projeto de pesquisa isolado ou uma tnica linha de pesquisa dificilmente da conta de explorar
os contornos, nuances e singularidades que os fend6menos sonoros e musicais adquirem nas
ambienta¢bes comunicacionais contemporaneas.

Ao todo, 58 congressistas estiveram conosco nas sessdes dos grupos de trabalho do
VIII Comusica entre os dias 9 e 10 de outubro de 2025, das 14h as 18h, nas salas do Programa
de Pés-Graduagdo em Comunicag¢do (PPGCOM) e do Departamento de Comunicagdo Social
(Dcom) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Os objetos de pesquisa dos textos
foram alinhados aos eixos tematicos dos cinco grupos de trabalho do congresso, que sdo: (1)
territorialidades, agrupamentos musicais e cosmotécnicas, (2) ambienta¢des e categorizagdes
musicais, (3) corpografias e corporeidades sdnico-musicais, (4) escutas audiovisualizadas e
cultura de recomendacdo e (5) comodifica¢do, espacialidade e escutas publicas e privadas da
musica. Todas as apresentagoes realizadas no evento foram seguidas de perguntas e debates
com os demais participantes dos grupos de trabalho sob a conduc¢do dos seus respectivos
coordenadores e coordenadoras.

Na primeira parte deste livro, encontram-se reunidos os textos do grupo de trabalho
Territorialidades, Agrupamentos Musicais e Cosmotécnicas, coordenado pelas colegas
Nadja Vladi Cardoso Gumes (UFRB) e Simone Luci Pereira (UNIP), que proporcionou uma
imersdo profunda nas articula¢des entre musica e territorialidades, refletindo a respeito de
como as socialidades musicais operam como tecnologias sensiveis capazes de reconfigurar e
atribuir novos sentidos aos vinculos entre espaco, corpo e territério. Nessa perspectiva, a
musica é compreendida ndo somente como expressdo artistica, mas como uma forga ativa na
construc¢do e na transformagdo dos ambientes e das interagées humanas.

Ja na segunda parte do livro, estdao reunidos os textos do grupo de trabalho intitulado
Ambientacoes e Categoriza¢ées Musicais, coordenado por nossos colegas Thiago Pereira
Alberto (UFR]) e Anténio Mauricio Dias da Costa (UFPA), que buscou observar os modos de
escutar e categorizar a musica, tensionando taxonomias formais e repensando as abordagens
estabelecidas do conceito de género musical a partir das dindmicas de frui¢do musical, com
énfase na diversidade de praticas e processos que conformam as categorias, 0s géneros e as

ambienta¢des sOnico-musicais.
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Na terceira parte, estdo organizados os textos do grupo de trabalho Corpografias e
Corporeidades S6nico-Musicais, coordenado por nossos colegas Carlos Magno Camargo
Mendon¢a (UFMG) e Cintia Sanmartin Fernandes (UER]), que foi um verdadeiro espaco de
trocas entre pesquisadoras e pesquisadores que acionam o corpo como lugar de producdo de
saberes e problemadticas significacionais e comunicativas. O corpo aqui é pensado como parte
de redes sociotécnicas de epistemologias e como resultado de redes antropossemiéticas e de
vivéncias s6nico-musicais que se inscrevem nas materialidades corpdreas — importantes para
as articulagdes estéticas e sociais das expressdes do som e da musica. Nesse prisma teorico e
ontoepistemoldgico, as corporeidades sdo evocadas pelo grupo de trabalho como modos de
textualizagdo das marcas semiéticas do corpo - e o corpo, por sua vez, é explorado como um
ponto de articulacdo entre o sentir e o sentido.

Na quarta parte do livro, encontram-se os textos apresentados no grupo de trabalho
Escutas Audiovisualizadas e Cultura de Recomendacao, coordenado por nossos colegas
Bruno Pedrosa Nogueira (UFPE) e Tatiana Rodrigues Lima (UFRB), cujo objetivo foi discutir
como as escutas de som e musica acontecem no contexto complexo das plataformas e redes
sociais digitais, analisando de que formas elas se relacionam com os fluxos de comunicagdo e
os modos de disponibilizagdo e consumo dos contetidos sonoros e musicais.

Por fim, na quinta e ultima parte do livro sdo reunidos os textos do grupo de trabalho
Comodificacao, Espacialidade e Escutas Publicas e Privadas da Musica, coordenado
pelos colegas Micael Maiolino Herschmann (UFR]) e Victor de Almeida Nobre Pires (UFAL),
cujo objetivo geral foi analisar os aspectos espaciais e temporais de contextos marcados pela
comodificagdo da musica, ou seja, pela precarizacdao de atividades e produtos associados a
cenas, cadeias produtivas e circuitos da musica, buscando repensar alguns dos novos modos
de conformacdo das escutas sonoras e musicais — que evidenciam as fronteiras porosas entre
as experiéncias publicas e privadas de escuta e os diversos e potentes usos urbanos do som
articulados as praticas de consumo da musica.

Que as multiplas propostas desta coletanea, portanto, estimulem novas reflexdes e
inspirem de alguma maneira a sua jornada de explora¢do, aprofundamento ou pesquisa nas

intersec¢oes de comunica¢do, som e musica.

Equipe Organizadora

Recife, 5 de novembro de 2025



PARTE 1

Territorialidades, Agrupamentos Musicais e
Cosmotécnicas






“Musica latino-americana brasileira”

DinAmicas recentes da cena/circuito musical latina em S3o Paulo’

Simone Luci Pereira®

Resumo: Neste texto, objetiva-se analisar as dindmicas recentes da cena/circuito musical
latina na regido do Bixiga, em Sdo Paulo/SP. Usamos uma metodologia de inspiracao
etnografica/cartografica de observagdo direta presencial e digital (perfis do Instagram dos
atores envolvidos). E possivel perceber os seguintes aspectos que se mostram em dindmica: o
territorio em que a cena ocorre; os sentidos ativistas ai envolvidos/constituintes; e uma no¢ao
de “latinidade” expandida nas expressdes musicais elaboradas. Todos colaboram para que a
nocdo de “latino” se encontre em disputa complexa entre resisténcias, tensdes, negociagdes,
capitulagdes, estereodtipos, subversoes.

Palavras-chave: Cena latina; Bixiga; Ativismo; Territorialidade.

Proposta

Neste texto, abordamos as dindmicas recentes da cena/circuito (Herschmann, 2013)
musical “latina” que vem se desenvolvendo na regido do Bixiga (distrito da Bela Vista, area
central de Sdo Paulo), no contexto pos-pandémico. Esta cena/circuito recente ou emergente
engloba espagos nomeadamente “latinos”, tais como Velho Pietro e Sol y Sombra, bem como
locais que possuem uma programac¢do variada, mas reservam noites dedicadas aos
estilos/géneros “latinos”, tais como o espago Al Janiah, o Piuss Bar (antigo Centro Cultural
Afrika), o Funilaria e a Casa Sincopada.

O espaco Al Janiah e o Piuss Bar (antigo Centro Cultural Afrika) sdo
bares/restaurantes/centros culturais de migrantes que, além da culindria, abrem espago para
uma programagdo musical oriunda de diferentes estilos e origens geograficas, com forte
presenca de artistas migrantes. O Funilaria mostra-se como espa¢o mais alternativo,
podendo ser elencado como casa noturna, possuindo noites especificas para expressdes
diversas de musica latina e outras. Ja a Casa Sincopada é primordialmente dedicada ao samba,

mas também abriga eventos, festas e shows de musica latina.

1 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 1 de Territorialidades, Agrupamentos Musicais e
Cosmotécnicas do 8 Comusica — VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

2 Doutorado em Ciéncias Sociais. Pés-Doutorado em Musica e em Comunicacdo. Pesquisadora do CNPq
(Bolsista de Produtividade em Pesquisa). Professora permanente do PPG em Comunicagdo da UNIP (Sio
Paulo/SP); Professora Colaboradora do PPG em Comunica¢do da UER]J (Rio de Janeiro/R]). E-mail:
simonelp@uol.com.br
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Nesses locais mencionados, temos acompanhado eventos, shows e festas que
abrangem agentes como DJs, professoras de danga, produtores, cantores, instrumentistas e
bandas, numa gama de atores que engloba brasileiros, argentinos, uruguaios, chilenos,
colombianos, cubanos e peruanos, destacando um circuito feito ndo apenas por migrantes,
embora estes sejam a maioria. Os estilos e géneros musicais executados abrangem reggaeton,
salsa, pop latino (nas festas e nas musicas executadas por DJs); e salsa, son cubano, batanga,
estilos mais folcloricos e cumbia de diferentes roupagens nas apresenta¢des ao vivo. Essa
diversidade de artistas, atividades, nacionalidades e estilos musicais possui, como elemento
comum, musicalidades advindas ou associadas aos paises da América Latina hispanica,
nomeadas como latinas.

Como ja argumentamos, a nogdo de latinidade é complexa, polissémica e se mostra
em disputa (Pereira, 2015; Pereira, 2021; Pereira et al., 2024). Em Sdo Paulo, o termo “latino”
tem sido usado para se referir a grupos de pessoas, musicas, culindria, entre outros elementos
oriundos ou ligados a paises da América Latina hispanica. Em torno dessa designacdo, ha uma
série de eventos, praticas culturais e comunicacionais, de entretenimento, de sociabilidade e
de construcdo de identidades. Vale destacar que ndo assumimos essas categorias de forma
acritica e sem tensiona-las, entendendo que o Brasil é também latino e que esta alteridade
construida (do “latino” como “outro”) possui camadas histdricas e merece problematizagao,
encarando suas conotagdes essencialistas, estereotipicas, hierdrquicas e encobridoras das
diferencas que existem debaixo desse grande guarda-chuva. Mas, ao mesmo tempo,
salientamos que essa “latinidade” construida serve para a afirmacdo e visibilizagdo de sujeitos,
grupos, sonoridades e identidades que se reunem na cidade de maneira potente e com
sentidos estéticos e politicos marcantes.

A cena ou circuito musical “latino” em Sdo Paulo remonta a década de 1990, quando
os primeiros espa¢os como Azucar, Rey Castro, Conexién Caribe, entre outros, traziam uma
programacdo feita por DJs primordialmente, centrada na salsa e bachata e localizados nas
zonas sul e oeste da capial paulista.

O processo de reterritorializacdo desta cena/circuito no Bixiga nos dltimos 3 anos
apresenta outras dindmicas e transformac¢des. Ela mantém uma relagdo dialogada com as
dindmicas musicais/culturais/boemias ja existentes no territorio. E mostra-se ainda
articulada as redes de producdo cultural independente na cidade e pela ambiéncia ativista ja

gestada e existente no territorio. Isso nos leva a perceber que estas praticas musicais se
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relacionam e se articulam com praticas de ativismos politicos preexistentes no territorio, bem
como as ampliam e desdobram agenciando novos questionamentos politicos.

Também é notdavel a presenca das festas que se multiplicam e apresentam
géneros/estilos eletronicos dancantes, tais como variagées do reggaeton, dancehall, dewbom,
chicha, bachata, bem como estilos amazonicos (brasileiros ou ndo), também entendidos e
assumidos como latinos®. Mais ainda, uma postura ativista ou artivista também se coloca com
mais evidéncia nesta cena/circuito, visibilizando nacionalidades diversas, presencas e corpos
negros e indigenas, géneros/estilos/ritmos menos canonicos e géneros e sexualidades diversas
elaborando praticas musical-midiaticas urbanas que se afirmam em seus sentidos politicos,
ligados as identidades/diferencas.

Ainda que acionada como musicalidade “latina” (e, portanto, como um “outro”), as
praticas neste circuito/cena emergente evidenciam uma busca para que tais géneros e estilos
sejam mesclados e identificados com ritmos brasileiros reconheciveis para o publico nao
familiarizado. Alguns dos artistas com os quais conversamos entendem e salientam a musica
que fazem como sendo proxima de muitos estilos populares do Brasil, chamada de “musica
latino-americana brasileira”, numa gramatica ativista comum deste circuito/cena, revelada no
trabalho de aproximac¢do e reconhecimento do Brasil como latino e salientando menos a
diferenga e mais as identidades e confluéncias. Isso se mostra distinto do que se via na
cena/circuito latina na década de 2010, em que esses sentidos de aproximacdo apenas se
esbocavam (Pereira; Herschmann, 2018), predominando a afirmac¢do da diferenca e da
alteridade.

Argumentamos que as formas de construgdo e expressio da latinidade nesta
cena/circuito emergente — na regido em foco — engloba aspectos mais plurais das identidades
latinas, para além de uma no¢do mais “miamizada” (Party, 2008; Yudice, 2002) e tropical
(Negus, 2005; Aparicio, 1997) do “latino”, algo comumente acionado em S3o Paulo e em
muitas cidades do mundo. Ainda que estas expressGes nao estejam completamente ausentes,
outras no¢des se apresentam, tensionando e fazendo com que esta latinidade se encontre em

disputa num jogo complexo entre resisténcias, capitulagdes, estereotipos, subversdes.

3 Além disso, verifica-se um consumo cada vez maior de musicas latinas no Brasil mais ligadas ao reggaeton e
pop latino, processo observado nas plataformas de streaming, mas que, de alguma maneira, também vem
incrementando e reverberando nas dindmicas de produgdo/consumo nas cenas locais e de pequena escala.
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Territorio em disputa:

Waliche e o Black Metal Decolonial*

Lui Cavalcante da Silva®

Resumo: A pesquisa tem como objetivo investigar como as brechas presentes no Black Metal
podem contribuir para a luta decolonial (Quijano, 1992) com enfoque no movimento
indigenista e a banda Waliche. Para tal investigagdo, me apoio na andlise do discurso sobre o
album Waliche Yiit (2023) e na andlise cultural dos fend6menos globaliza¢do e hibridismo.

Palavras-chave: Black Metal; Indigenismo; Decolonialidade; Comunicagdo contra-
hegemonica.

Metal e decolonialidade

A presente pesquisa tem como base a critica a colonialidade sob a luz de Anibal
Quijano (1992). Segundo o socidlogo, o colonialismo politico é a expansdo territorial e
genocida do colonizador sob o continente, enquanto a colonialidade é a dominagdo do
imaginario do colonizado (Quijano, 1992). Ao abrir este topico, trago a seguinte questdo
norteadora: como o Black Metal, apesar de sua forte influéncia ocidental, pode ser um
instrumento para a preservacao da memoria no sul global?

Para compreender as brechas presentes nesse nicho, é importante considerar dois
conceitos comumente usados nos estudos culturais sobre o metal latino: glocalizagdo e
hibridismo cultural. Este segundo sera melhor aprofundado no tépico seguinte. A glocalizacao
é a alternativa a globalizagdo que ocorre de maneira vertical, onde o discurso do norte global -
posto como universal - se funde com a cultura local. Ideias como o True Indigenous Black
Metal sao fruto desse fendmeno.

Por ter uma sonoridade simples, mas bem trabalhada, é comum que surjam projetos
solos por musicos de etnias indigenas. Entre esses projetos a brasileira Corubo (1999), da etnia
Korubo, Black Braid (2022) dos Estados Unidos, Xibalba Itzaes (2010), da cidade do México e,
por fim, a Waliche (2022), que sera o norte da minha pesquisa com o objetivo de estudar os

contrapontos ao ideal eurocéntrico refor¢ado na cena.

4 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 1 de Territorialidades, Agrupamentos Musicais e
Cosmotécnicas do 82 Comusica - VIII Congresso de Comunicac¢do, Som & Musica, Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

5 Estudante do 8° semestre do curso de Radio, TV e Internet da UFPE. E-mail: luuhcavalcanteo@gmail.com
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A banda nega ser classificada como os subgéneros ja legitimados na cultura Black
Metal. Ao ir contra o pensamento ocidental, a banda se auto classifica como True Indigenous
Black Metal. Ao ir contra a classificacdo classica das ramificagdes do género musical, esse novo
caminho ndo reforga apenas a cultura indigena na arte, como também o indigenismo.

Segundo postagem do Instagram na propria pagina da banda, o foco das composig¢des
estd em “[...] abordar em suas letras a tematica indigena e indigenista, relembrar e honrar a
gloria de um passado ndo tdo distante” (Waliche, 2022). Nesse sentido, a musica passa a ser
arma para a preserva¢do da memoria da etnia Charrda e, para além disso, a preservac¢do da
memoria via o didlogo intercultural, construindo uma comunicagdo pés-ocidental, ou seja,

horizontal e libertadora (Torrico, 2016).

Escuridao ancestral: hibridismo

Em sintese, o hibridismo cultural é a combinagdo de elementos de diferentes culturas
para criar novas praticas e formas de expressdo. Ao ocorrer a assimilacdo critica e parcial da
cultura ocidental - como é o caso do black metal indigenista - por um grupo cultural
historicamente marginalizado, pode ser um canal de resisténcia (Sanchez Deras, 2019, p.7).
Ha a abertura para explorar diferentes aspectos de uma cultura subalternizada em uma
roupagem que possibilita a sua projecdo a nivel global. De acordo com Quijano (1992), essa é
uma tatica importante para o pensamento decolonial. As proprias armas culturais europeias
podem também destruir sua hegemonia.

La europeizacién cultural se convirtioé en una aspiracion. Era un modo de participar
en el poder colonial pero tambien podia servir para destruirlo y, después, para

alcanzar los mismos beneficios materiales y el mismo poder que los europeos; para
conquistar la naturaleza (Quijano, 1992, p. 13).

E importante compreender o Black Metal e a histéria do povo Charrua para um maior
aprofundamento no trabalho da Waliche. A subcultura é comumente associada as polémicas
da cena norueguesa na década de 1990, periodo da chamada segunda onda, porém irei contra
esse senso comum por considerar o apagamento da heranga multicultural da primeira
geracao.

Como estilo musical, comegou a se desenvolver na década 1980 com a banda Venom
(1979) que aborda tematicas como ocultismo e satanismo e sua sonoridade simples, mas bem

elaborada (Lopes, 2014). A banda britanica influenciou no batismo de uma nova arte com o
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mesmo nome do seu dlbum Black Metal (1982). Enquanto estilo e performance, elementos
como cruzes invertidas penduradas no pescogo e o corpse paint® era algo utilizado pela banda
mineira Sarcofdgo (1985), considerada a pioneira no Brasil, mas que demorou a ter
reconhecimento como parte da gera¢do fundadora.

Sobre o povo Charrua, diferente da maior parte da populagdo indigena brasileira, que
teve a catequizac¢do forcada e a escraviddo agricola, os Charuas assimilaram hdbitos europeus
a partir do manejo do gado em troca de objetos ocidentais, seja pra necessidades pontuais ou
supérfluos (Becker, 2006, p. 136). Em 2022 nasce a banda solo Waliche, no estado de Santa
Catarina, por Ijou'Oyyenden, musico charria conhecido como Nekromantick. No ano
seguinte, Koyztan (bateria) e Makota (baixo) passaram a compor sua formag¢do com a
participagdo nos singles Chiwil Pan Xa Mayul e It Mirri Il - An 'Meek'yii'ok. Cada album é

intitulado em charrua e as letras musicais sdo, em sua maioria, também no idioma nativo.

Metodologia

A pesquisa em andamento é de carater qualitativo com o aporte teorico de autores
latino-americanos em conjunto com a participagdo ativa de Ijou'Oyyenden - idealizador da
Waliche - em uma troca de saberes por meio de entrevistas semi-estruturadas para a analise
cultural. Pela escassez de pesquisadores brasileiros de origem indigena no campo dos estudos
culturais, é de extrema importancia a participagdo ativa dos sujeitos envolvidos negando a
propria relagdo submissdo imposta pela academia, tornando-se co-autor.

Ademais, considero a aplicagdo da analise do discurso sobre o dlbum Waliche Yiit,
objeto norteador para entender a posicdo True Indigenous na cena no Black Metal enquanto
campo de disputa e a preservacdo da memdria contra o discurso que relativiza o etnocidio e

epistemicidio no sul global.

Territorio a ser disputado

No lugar da conclusdo, ha o espago para a reflexdo sobre como o Black Metal é um
terreno fértil para experimentagdes musicais em conjunto com o questionamento social, mas,
simultaneamente, um ambiente hostil para quem foge do padrdo imposto pelo sistema e/ou

ndo quer assimilar o ideal simbolico-cultural europeu que é explicitado desde algumas
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musicas e performances nos ambientes da cena até em expressdes extremas como o Nacional
Socialista Black Metal (NSBM) que prega a supremacia branca e o exterminio de minorias.

A proposta da pesquisa é mostrar como até mesmo num ambiente como este ha
brechas comunicacionais que podem ser o caminho para assegurar a presenca de pessoas
indigenas em espacos de destaque na cena em junto com a preservagdo da sua memoria e

também questionar as relacoes verticais entre norte e sul global.
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De aqui nadie me saca:
Musicalidades e transculturalidades socioespaciais nas faixas

LA MuDANZA e LO QUE LE PASO A HAWAii de Bad Bunny®

Maria Luiza Bispo Ferreira’

Resumo: Este trabalho analisa as faixas LA MuDANZA e LO QUE LE PASO A HAWA:ii do
album DeBI TiRAR MAS FOToS (2025) de Bad Bunny, com o objetivo de compreender como a
musica atua como resisténcia territorial. A partir da andlise textual e sonora, com base em
Almeida (2009), Minks e Ochoa Gautier (2021), observa-se que as cang¢des constroem
espacialidades criticas, nas quais musica, territério e memoria produzem formas de
pertencimento frente a colonialidade persistente.

Palavras-chave: Bad Bunny; Transculturagdo; Resisténcia cultural; América Latina.

Proposta

DeBI TiRAR MAS FOToS (2025), album mais recente do porto-riquenho Bad Bunny,
aprofunda o direcionamento estético e politico presente em sua trajetdria musical, ao tratar
criticamente as formas contemporaneas de colonialismo, os processos de gentrificacdo e a
ocupacdo de seu territorio natal. Por meio da combinagdo de ritmos como reggaeton, trap,
dembow e outras sonoridades vinculadas ao Caribe, o dlbum promove uma reconfiguracdao do
espaco urbano e afetivo de Porto Rico, articulando memoria, deslocamento e identidade
territorial.

Esse projeto, entretanto, ndo constitui o primeiro gesto de resgate histérico operado
pelo artista. Desde sua proje¢do internacional com X 1oopre (2018), Bad Bunny vem
estruturando, em sua obra, uma critica as dindmicas coloniais que atravessam a experiéncia
porto-riquenha, ao mesmo tempo em que inscreve sua produ¢do musical em uma perspectiva
de afirmagdo da memoria insular e do pertencimento latino-americano. Essa abordagem se
expande em Un Verano Sin Ti (2022), especialmente na faixa El Apagén, em que o artista

explicita o uso da musica como forma de mediagdo entre territorio e identidade.

6 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 1 de Territorialidades, Agrupamentos Musicais e
Cosmotécnicas do 82 Comusica - VIII Congresso de Comunicac¢do, Som & Musica, Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

7  Graduanda de Jornalismo da UFPE, Recife, Pernambuco. E-mail: marialuizabispoo4@gmail.com
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DeBI TiRAR MAS FOToS, por sua vez, reforca esse movimento ao mobilizar elementos
visuais, historicos e sonoros como estratégias de resisténcia. A capa do dlbum, duas cadeiras
monoblocos brancas dispostas em um quintal cercado por bananeiras, opera como fator
visual de uma memoria doméstica compartilhada em diferentes contextos latino-americanos.
As cadeiras calham na representagdo da convivéncia e da auséncia, que sugere o apagamento
de presencas e também de lagos familiares e comunitdrios, atravessados por deslocamentos
forcados e transformacdes territoriais comuns nos paises da América Latina.

Nesse sentido, as faixas LA MuDANZA e LO QUE LE PASO A HAWA:ii estabelecem,
por meio de recursos sonoros, um campo de escuta que articula memoria, espacialidade e
critica social, e podem ser compreendidas como formas de “tecnologias sensiveis” (Minks e
Ochoa Gautier, 2021). A andlise se fundamenta na no¢do de transculturacdo, formulada por
Ortiz (1940) e expandida por Almeida (2009), para compreender como géneros afro-
diasporicos como plena, salsa e reggaeton sdo reconfigurados como praticas culturais
situadas. Se entende por transcultura o processo de troca e transformagdo mutua entre
culturas diferentes, resultando em novas expressdes culturais hibridas. No contexto do
album, tais movimentagGes operam como resposta a permanéncia da dominac¢do colonial
estadunidense em Porto Rico, produzindo sentidos de reinscri¢do territorial.

A musica de trabalho LA MuDANZA tematiza, além da configuragdo familiar de Bad
Bunny, o deslocamento de comunidades porto-riquenhas e o orgulho local como forma de
resisténcia. O verso “Aqui mataron gente por sacar la bandera / Por eso es que ahora yo la
llevo donde quiera™ remete a Lei da Mordaca de 1948, que criminalizava manifestagdes
nacionalistas e o uso da bandeira original da ilha, que fora substituida apds a colonizacao
(Figura1).

Figura 1: Bad Bunny no videoclipe de LA MuDANZA

Fonte: Captura de tela realizada em 10 de julho de 202s5.

8 “Aqui mataram gente por levantar a bandeira / Por isso que agora eu a levo onde quiser” (Tradugdo propria).
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A performance vocal e o uso do cuatro porto-riquenho como instrumento principal
reafirmam vinculos de pertencimento. No trecho “De aqui nadie me saca / De aqui yo no me
muevo / Dile que esta es mi casa / Donde nacié mi abuelo / Yo soy de P fuckin’ R”,° o artista
torna a musica uma contra-cartografia afetiva que resiste & mercantilizacdo e colonizagido do

espago. Como aponta Almeida (2009),

Se somos fruto da expansdo maritima e ber¢o da nova economia imperial, o dominio
da letra e a manifestacdo artistica nos permite transcender a condi¢do de colonia,
transgredindo e reformulando a ordem para alcancar o progresso, sendo, entdo,
sujeitos e ndo somente objetos da a¢do transculturadora (Almeida, 2009, p.97).

Tal formulacdo ecoa nas estratégias sonoras e discursivas da faixa, que alicercam uma
politica de enunciagdo situada.

Da mesma forma, LO QUE LE PASO A HAWAii expande o campo da critica ao
estabelecer uma analogia entre Porto Rico e o Havai — ambos territorios marcados por
anexacoes, processos de turistificacdo e expropriagdes fundidrias pelos Estados Unidos. A
letra “Quieren quitarme el rio y también la playa / Quieren el barrio mio y que tus hijos se
vayan / No, no sueltes la bandera ni olvides el lelolai / Que no quiero que hagan contigo lo que
le pas6 a Hawdi™ evoca o lelolai, canto tradicional afro- caribenho, como um recurso de
resisténcia cultural. A evocacdo da memoria oral, nesse caso, opera como meio de produgao
de subjetividades coletivas, se contrapondo a narrativa institucional de apagamento historico.

Em entrevista a revista The Cut (2025), Bad Bunny destaca a auséncia da histéria de
Porto Rico nos curriculos escolares, ressaltando que “eles ndo falam sobre todos os
governadores gringos que nos roubaram [...] nem os governadores gringos que mataram
porto-riquenhos, assim como a Espanha matou os tainos” (Bad Bunny, 2025, online).” A
musica, assim, emerge como espaco de reconstru¢do historica e ferramenta de
reposicionamento politico.

O arranjo da faixa LO QUE PASO A HAWAIii, com pausas, cortes de voz e uma
instrumentacdo que referencia os apagoOes elétricos recorrentes na ilha, intensifica a
percepcdo da precariedade infraestrutural como experiéncia comum. Nesse sentido, o som

ndo somente representa, mas também produz o territorio, ideia central nas discussdes de

9 “Daqui ninguém me tira/ Daqui eu ndo me movo/ Diga que essa ¢ a minha casa/ Onde meu avd nasceu/ Eu
sou de Porto Rico, porra” (Tradugdo prépria).

10 “Querem me tirar o rio e também a praia/ Querem meu bairro e seus filhos se vdo/ Nao, ndo solte a bandeira
e nem esqueca o lelolai/ Porque ndo quero que fagam com vocé o que aconteceu com o Havai” (Tradugdo
prépria).

11 Tradugdo propria.
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Minks e Ochoa Gautier (2021), ao argumentar que a auralidade implica em formas materiais e
relacionais de conhecimento e resisténcia.

Ambas as faixas revelam que, em contextos de uma presenca colonial persistente, a
musica atua como pratica cultural que media modos de existéncia e resisténcia
territorial. Ao entrelagar som, corpo e espaco, Bad Bunny constréi uma discografia critica
das experiéncias insulares no Caribe, inserindo a escuta musical como pratica de inscri¢do

politica. Segundo Almeida (2009):

A América Latina, forgosamente, foi espago para recepgdo e expansao de culturas, mas
ndo se syjeitou a ser mera tdbula rasa, onde poderiam ser construidas novas cidades e
sociedades sob os restritos moldes colonizadores, ainda que o processo de
transculturagdo tenha ocorrido a custo de sangue e perdas (Almeida, 2009, p. 97).

Ao articular formas sonoras, referéncias histéricas e disputas territoriais, o disco DeBI
TiRAR MAS FOToS reconfigura os vinculos entre corpo e espago, colocando a musica latina
global como agente de posicionamento geopolitico. Nesse processo, se comprova o papel das

socialidades musicais como formas de interven¢do nos modos de estar e habitar o territdrio.
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A mausica brasileira é antes de tudo negra:

ReflexGes a partir da escuta do episddio Chove chuva do podcast Projeto Querino™

Dezwith Alves de Barros®

Resumo: Este trabalho tem como objetivo refletir acerca do papel de artistas musicais negros
no processo de formagdo da identidade musical e cultural brasileira. Para tanto, tomo como
referéncia o conteddo audiomidiatico do episdédio 3 - Chove chuva - do podcast Projeto
Querino. Desse modo, por meio de uma metodologia baseada sobretudo na escuta/fala e na
analise tematica e descritiva, a centralidade da musicalidade negra é reconhecida no episddio
ndo apenas como uma questdo de reparagao historica, mas como um imperativo para a
compreensdo da propria identidade cultural do Brasil.

Palavras-chave: Historia da musica; Masica popular brasileira; Podcast; Projeto Querino;
Racismo na musica.

Introducao

Em diferentes épocas da histdria do Brasil, nomes como Padre José Mauricio, Elizeth
Cardoso, Chiquinha Gonzaga. Pixinguinha, Clementina de Jesus, Jorge Ben Jor, Gilberto Gil,
Milton Nascimento, Paulinho da Viola, entre tantos outros, foram responsaveis por criar o
que, na perspectiva apresentada neste trabalho, configurou-se como o que de mais
representativo ha na chamada musica popular brasileira*. Em comum, esses icones possuem
uma caracteristica determinante: as suas origens étnico-raciais, ou seja, a cor da pele. E esta
ideia é o mote utilizado por Tiago Rogero para produzir o episddio Chove chuva do podcast
Projeto Querino, no qual defende a tese de que a musica brasileira, tal qual conhecemos e é
conhecida no mundo inteiro, ndo existiria se ndo fosse pela influéncia dos africanos e de seus
descendentes.

Partindo desta premissa, este estudo tem como objetivo analisar o conteido do

episodio mencionado a fim de enfatizar a contribuicdo e o legado dos artistas negros e da

12 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 1 de Territorialidades, Agrupamentos Musicais e
Cosmotécnicas do 8 Comusica — VIII Congresso de Comunicac¢do, Som & Musica, Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

13 Doutorando em Estudos da Midia, pelo PPgEM/UFRN. Mestre em Literatura Comparada pelo PPgEL/UFRN.
Licenciado em Letras Portugués, Inglés e Literaturas pela UFRN. Professor Permanente Nivel V na SEEC/RN.
Reside atualmente em Natal/RN. E-mail: dezwith.barros.o8g@ufrn.edu.br

14 Optei pelo uso da expressdo com iniciais minusculas, como substantivo comum (notadamente plural,
coletivo - de fato, popular) para diferencia-la da que utiliza as iniciais maitsculas, como substantivo proprio,
encastelado no altar elitizado de seus donos (os barées do mercado fonografico da Industria Cultural a
brasileira).
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musicalidade afro para o que compreendemos, desde o inicio do Século XX, como sendo a ja
mencionada musica popular brasileira.

A fim de fundamentar e ampliar a discussdo oriunda dessa andlise, tomo como
referéncia os proprios entrevistados pelo Tiago Rogero no programa - a saber, a Professora
Edinha Diniz e o Professor Acauam Oliveira.

Nesse cendrio, além da pesquisa bibliogrdfica inerente a transcrigdo do conteudo
sonoro do episodio para o texto escrito (Rogero, 2022), prioriza-se, aqui, uma metodologia
baseada na escuta/fala/escuta do material audiomididtico em andlise, de modo que o
conteudo sonoro configura-se tanto como “objeto” de andlise quanto como fonte

epistemoldgica e tedrica para a discussio apresentada.

Seria o samba menos musica?

Logo nos primeiros minutos do episddio em andlise, Tiago Rogero narra os bastidores
do famoso show realizado no Réveillon de 1995 para 1996 em homenagem a Tom Jobim,
recém-falecido a época. Apesar de exaltar a importancia dos artistas que se apresentaram
nesse show - Chico Buarque, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Milton Nascimento, Maria
Bethania, entre outros -, o foco do relato é denunciar um caso de racismo a brasileira (André,
2024) sofrido pelo tnico sambista do grupo de artistas que se apresentaram naquela ocasido.
Acontece que, diferentemente dos demais - que receberam R$ 100 mil de caché -, o Paulinho
da Viola so6 recebeu R$ 30 mil pelo seu show. Acerca disso, Rogero ressalta que “uma das
organizadoras chegou até a dizer que a culpa era do Paulinho [...]: segundo ela, enquanto os
outros artistas tinham escritdrios, o Paulinho trabalhava no fundo do quintal da casa dele”
(Projeto Querino, 2022, 00:02:57 - 00:03:14).

Apos analisar e refletir sobre esse incidente como tendo sido um caso evidente de
preconceito contra o samba, ressalta-se que, na visdo da organiza¢do do evento, é como se
o samba fosse inferior aos demais ritmos, sobretudo a Bossa Nova - tida como referéncia do
que eles chamam de MPB - e, por isso, o sambista merecia ganhar menos.

A partir disso, Tiago Rogero passa a explicar o porqué dessa diferenciagdo ser tao
absurda, uma vez que a Bossa Nova, tida como matriz da tal MPB (com letras maitsculas, essa

coisa apropriada pela branquitude), na verdade, tem sua origem justamente no samba.
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A negacao da negritude de Chiquinha Gonzaga

Na sequéncia do episodio, apos a vinheta e a uma breve meng¢do ao maestro que
comandava a equipe de cantores e instrumentistas que tocavam as missas na Capela Real -
fundada por Dom Jodo VI, ao chegar ao Brasil no inicio do Século XIX -, o Padre José Mauricio
- um homem negro, considerado por muitos o maior improvisador do mundo (Projeto
Querino, 2022) -, o apresentador passa a explicar a inser¢dao de ritmos e matizes africanas e
indigenas no cancioneiro popular brasileiro entre a segunda metade do Século XIX e os
primeiros anos do Século XX, até chegar na segunda figura de destaque do episddio — depois
de José Mauricio.

Essa figura é Chiquinha Gonzaga, uma mulher que, apesar de ter tido a sua
contribui¢do para a musica brasileira reconhecida, por quase um século teve a sua origem
africana e a cor de sua pele completamente apagada de sua biografia, até que a sua bidgrafa
contemporanea, uma das convidadas do episodio, apresentou para 0 mundo ndo so6 a cor de
Chiquinha, mas sobretudo a africanidade de sua musica. Para Edinha Diniz, na obra dessa
compositora neta de escravizada, evidencia-se uma ritmica de origem africana: “muitas das
suas partituras sdo nitidamente africanas, como o jongo, o catereté [...]. Mais do que
reconhecer a sua origem afrodescendente, ela contribuiu pra juntar, integrar a cultura branca

e negra’ (Diniz, 2022 apud Projeto Querino, 2022, 00:25:02 - 00:24:38).

MPB: Musica Preta Brasileira

Na sequéncia, o podcaster da voz ao critico musical e professor universitario Acauam
Oliveira, que defende a tese de que a musica popular seria a manifestagdo cultural mais
genuinamente brasileira (partindo de baixo para cima, do povo para as elites — e ndo o inverso
como ocorre com a maioria das outras manifesta¢des artisticas). Nas palavras de Oliveira, a
“musica popular é uma criacdo negra, que apresenta aspectos da tradi¢do negra e, portanto,
de uma ancestralidade e que, no entanto, por ser negra, é ultramoderna, ndo tradicional. A
contribui¢do da cultura negra para a musica popular brasileira é a sua invencao, a sua criagdo”

(Oliveira, 2022 apud Projeto Querino, 2022, 00:31:34 - 00:31:53).
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Jorge Ben Jor Afrofuturista

Frente a isso, o episddio aprofunda-se na andlise da obra de um artista que, na
argumentac¢do apresentada tanto pelo podcaster quanto pelo convidado, melhor sintetizaria
esse legado da negritude para a musica brasileira, a saber, o grande Jorge Ben Jor.

No cendrio em que surgiu, o Jorge Ben Jor ndo apenas teria representado a experiéncia
musical negra, em termos ancestrais, mas criado algo completamente novo. Para Rogero, o
cara foi “o fundador de uma nova histéria da musica popular brasileira, bebendo [...] e
valorizando tudo o que veio antes, mas construindo outro futuro... Afrofuturista.” (Projeto
Querino, 2022, 00:35:09 — 00:35:21).

Nesse sentido, Acauam Oliveira apresenta uma leitura fascinante da obra de Jorge
Ben Jor e, em especial, de uma de suas mdusicas mais conhecidas, ressignificando
completamente a interpretagdo do cancioneiro em analise no contexto sociopolitico — o da
ditadura militar brasileira - em que foi produzido.

Ele [Jorge Bem Jor] recupera essa tradi¢do negra [...] e recria isso apontando pra uma
espécie de futuro de redengdo do povo negro. E por isso também que eu penso que
aquela musica "Moro num pais tropical” [...] que foi pensada na época como uma
espécie de adesdo ao paradigma nacionalista do regime [...], na verdade, o pais
tropical aben¢oado por Deus ndo é o pais dos militares, é o pais do povo negro em
liberdade, que s0 existe a partir do territorio nacional, mas fora do significante “na¢do”
tal como pensado pelos militares. O pais tropical abengoado por Deus € o pais dos

Quilombos dos Palmares (Oliveira, 2022 apud Projeto Querino, 2022, 00:40:26 -
00:41:13).

Considerac¢oes para comecar de novo

Esta breve andlise descritiva do episédio Chove chove, do Projeto Querino, de Tiago
Rogero, evidencia a inegavel e estruturante contribuicdo da cultura africana e de seus
descendentes para a musica popular brasileira. A partir de alguns exemplos significativos, o
trabalho demonstra, com base na perspectiva apresentada pelo podcast, como a narrativa
hegemonica tentou silenciar as raizes negras da nossa produg¢do musical. Além disso, a leitura
da obra de Jorge Ben Jor sob a otica afrofuturista refor¢a a tese de que a musica popular
brasileira é, em sua esséncia, uma criagdo negra, que nio apenas reflete uma ancestralidade,
mas também aponta para futuros de protagonismo e reexisténcia. Neste contexto, portanto,
reconhecer a centralidade da musicalidade negra ndo é apenas uma questdo de reparacao

historica, mas um imperativo para a compreensao da prépria identidade cultural do Brasil.
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Como Mago de Tarso aciona o Manguebeat em seu videoclipe Caranguejo do Trap®

Jodo Marcelo Santana Guimaraes '

Resumo: O trabalho tem como objetivo analisar o clipe da musica “Caranguejo do trap” de
Mago de Tarso em comparagdo ao clipe da musica “Maracatu Atdmico” de Chico Science &
Nagdo Zumbi. Usando como lente tedrica a espectralidade da performance de Diana Taylor
(2013), Performance do tempo espiralar de Leda Maria Martins (2021) e Gesto e Percepgdo de
Hubert Godard (2002). A investiga¢do busca: como o manguebeat “assombra” as produc¢oes
do Trap Recifense.

Palavras-chave: Trap; Manguebeat; Assombro; Recife; Nordeste.

Introducao

A cena do rap em Recife tem uma longa historia, o grupo Faces do Suburbio, foi um
dos expoentes quando ganhou destaque nos anos 9o. Dentro do movimento manguebeat, o
grupo misturava rap com embolada, rock e pandeiro para falar sobre a periferia recifense,
chegando a ser indicado ao Grammy Latino em 2001. No entanto, mesmo com esta histdria, o
hip-hop pernambucano passou por um periodo de menor visibilidade nacional até a segunda
metade da década de 2010, quando o género comec¢ou a ganhar destaque midiatico no Brasil.

Foi em 2016 que o trap comegou a surgir no Brasil. Em Pernambuco, artistas como
Nexoanexo e FlipR reivindicaram essa nomenclatura e se posicionaram dentro deste
subgénero recém-chegado. Foi em 2018, que a cena recifense comegou sua expansido, mas
devido a pandemia, houve um esfriamento, que causou o fim de festas pequenas e médias
que estavam se estabelecendo. Com a retomada das atividades, festas maiores dominaram o
mercado e priorizaram artistas de fora do estado, por consequéncia, o espago para musicos
locais foi reduzido.

Em 2023, em meio a uma cena com pouco espa¢o mididtico e poucas festas voltadas
ao trap, Brenu e Mago de Tarso ganharam destaque nacional ao misturar o estilo “Detroit” do
trap com samples de sanfona de Luiz Gonzaga em Carolina Freestyle. A estratégia de usar

referéncias a cultura pernambucana se repetiu em Nordestino Mesmo, cujo videoclipe foi
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gravado na comemoragdo dos 30 anos do movimento manguebeat, mostrando a relagdo dos
artistas com o movimento. Essa abordagem de reivindicar originalidade através da cultura
local deu aos artistas certo destaque em compara¢do ao trap majoritariamente produzido e
centralizado no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Fazendo com o que o trabalho dos dois
ganhasse destaque nacionalmente, o que ajudou a culminar no lancamento da musica

Caranguejo do Trap do rapper Mago de Tarso.

Analise e discussio

A andlise utiliza o conceito de espectrologia da performance de Diana Taylor (2013),
que defende que a performance aciona espectros dos anteriores, agindo politicamente no
presente. Desta forma, entendo que o manguebeat, na figura de Chico Science & Nagdo
Zumbi, age como um “espectro’ na musica pernambucana, no caso especifico, o trap, sendo
acionado pela performance de Mago de Tarso.

O “assombro” consiste nesta relagdo entre a performance analisada e a performance
que ela aciona. Podemos observar o fendmeno desde o proprio titulo da musica Caranguejo
do Trap, que faz referéncia ao caranguejo, um simbolo do manguebeat que representa os
habitantes do Recife. E também é visto na letra, Mago de Tarso se autodenomina “novo chico’,
reafirmando sua estratégia de misturar o regional com o global, como defendia Chico Science.

As referéncias diretas ao clipe de Maracatu Atémico sdo evidentes. Na cena em que o
rapper e seus amigos estdo cobertos de lama, replicando uma cena iconica do clipe de Chico
Science & Nag¢do Zumbi, observo como um exemplo mais 6bvio desta relagdo. Para além disto,
Mago de Tarso aparece vestido de “La Ursa”, figura tradicional do carnaval, assim como os
membros da banda aparecem como caboclos de langa no clipe de Chico Science. Essa
espectrologia se intensifica pela semelhanca dos gestos e linguagem corporal presente em
algumas cenas além da logica criativa que permeia a cria¢do da musica e clipe Caranguejo do
Trap.

Apesar das semelhangas, existem diferencas notaveis entre os clipes. A qualidade de
imagem e a linguagem audiovisual mais atualizada de Caranguejo do Trap sdo as primeiras
diferencas, mas a maior distin¢do estd no gesto. Apesar do gesto também aparecer como um
ponto em comum, a performance de Mago de Tarso pode se relacionar mais facilmente com

um “regime coreopolitico hardcore” do rap (Rolim, 2024), com uma postura mais séria e
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movimentos limitados aos membros superiores. Ja Chico Science & Nac¢do Zumbi
apresentavam uma gestualidade mais dancante, com influéncias do maracatu e outras

expressOes populares pernambucanas.

Consideracoes finais

A partir desta andlise, é possivel concluir que o movimento manguebeat criou um
possivel padrdo de comportamento, criatividade e reivindicacdo territorial em Pernambuco
que “assombra’ a musica local. Porém, artistas como Mago de Tarso, ao acionarem o
manguebeat, podem se beneficiar desta estrutura para acionar nostalgia além de aproveitar
uma forma validada de criatividade.

A andlise das performances destes clipes permite enxergar o tempo através de uma
perspectiva “espiralar’, onde saberes sdo inscritos no gesto e no corpo, unindo passado,
presente e futuro, modulando o tempo de uma forma espiralar e mostrando que essas
performances ndo se esgotam no tempo linear. Apesar de entender que essas diversas
temporalidades estdo agindo simultaneamente neste fend6meno.

O estudo ainda questiona qual corpo é acionado ao pensar em artistas nordestinos e
se as performances, ao afirmarem a identidade, acabam refor¢ando esteredtipos do que é ser
nordestino, evidenciando a fragilidade da ideia de Nordeste e de ser pernambucano. Este
trabalho ndo busca esgotar a discussdo sobre o trap de Recife, mas sim contribuir para o
debate sobre territorialidade e identidade nordestina, trazendo mais interroga¢des do que

respostas.
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Pernambucanidade, Manguebeat e Gilberto Freyre:

Inventando maquinarias de esquecimento”

Artur Onyaié Gongalo do Nascimento *®

Resumo: A partir de incomodos e desconfortos incitados pelas observagées em torno das
comemoragdes dos 30 anos do Manguebeat, busquei compreender alguns efeitos do processo
de institucionalizacdo do movimento mangue. Me lanco num lamacal entremeado de
siléncios e esquecimentos ao propor articular a institucionalizacdo do Manguebeat, o
pensamento de Gilberto Freyre e o conceito de Pernambucanidade como forma de alargar as
fissuras do Mangue e trazer a superficie hiatos e estudrios estéticos.

Palavras-chave: Manguebeat; Lamento Negro; Pernambucanidade; Gilberto Freyre.

Proposta

E sabido da contribuicio do Manguebeat para a visibilidade internacional de
Pernambuco no aspecto da producdo da musica pop brasileira, o que provocou consideravel
incremento no que tange aos produtos culturais que ponderavam a respeito do manguebeat;
seja no audiovisual, no literdrio ou académico. Todavia, acredito que os meandros das
didsporas negras e seus didlogos com os povos originarios, fundamentais para formacdo de
um alicerce sensivel do manguebeat, ainda seja pouco debatida, ndo obstante tamanha
relevancia. No trajeto das pesquisas percebi como a institucionalizagdio do movimento
mangue foi um importante fator de contribui¢do para o movimento tornar-se hegemonico e
simbolo contemporaneo da ideia de pernambucanidade.

Dentro dessa conjuntura, pressuponho que os processos de incorporacdo e
categorizacdo do movimento mangue como uma manifestacdo genuina e autenticamente
pernambucana, invariavelmente também alimenta movimentos de exclusdo. Acreditamos que
os deslocamentos agenciados por essa maquinaria pernambucana de autenticidade seja um
dos vetores de apagamentos, silenciamentos e esquecimentos que atravessam o manguebeat.

Diante disso, me lanco num lamacal movedico entremeado de siléncios e

esquecimentos ao propor articular a institucionalizagdo do Manguebeat, o pensamento de
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Gilberto Freyre e o conceito de Pernambucanidade como forma de alargar as fissuras do
Mangue a fim de trazer a superficie hiatos e estudrios estéticos.

Os motivos que instigaram esta pesquisa foram as repercussdes das efemérides
referentes aos 30 anos do Manguebeat, pois dai surgiram muitos incdmodos e outros foram
reanimados. Apesar de tantos desconfortos, por hora destaco a exclusdo do grupo percussivo
Lamento Negro nas comemoragdes Oriundo do bairro negro de Peixinhos, em Olinda, o
Lamento Negro é um bloco percussivo que promove o ensino musical e historico a partir das
culturas negras. Além do mais, sintetiza em sua sonoridade caminhos da diaspora ao articular
o funk de James Brown, coco, afoxé, maracatu e samba-reggae. Seu papel é fundamental no
movimento mangue, pois foi a partir dos ensaios do bloco percussivo que Chico Science
inspirou-se em misturar a muasica pop com a musica negra pernambucana. O critico musical
José Teles destaca:

Se o Lamento Negro ndo tivesse existido, o Na¢do Zumbi talvez existisse,
provavelmente com o mesmo nome, mas dificilmente com a mesma sonoridade.
Chico Science, Dengue, Luicio Maia e Jorge du Peixe, certamente teriam feito musica,
provavelmente com o mesmo destaque que obtiveram, mas ndo é possivel conjecturar
que caminhos sonoros seguiriam. A rota da vida dos quatro foi modificada,
radicalmente, quando Gilmar “Bola Oito” Correa, convidou Francisco Franga, seu
colega de trabalho, na Emprel (empresa processadora de dados municipal), para o

ensaio de um bloco de samba reggae do qual ele participava. O grupo era o citado
Lamento Negro (Teles, 2022).

Também podemos pensar que todos os percussionistas do Nagdo Zumbi passaram
pelo Lamento Negro, excetuando-se do atual percussionista Da Lua; Canhoto, Gira, Gilmar
Bola 8 e Toca Ogan. A musicalidade do Lamento Negro é percebida numa das primeiras
versoes da musica A Cidade, de Chico Science e Nagdo Zumbi, onde o ritmo é mais
cadenciado, mais préoximo dos blocos de samba-reggae.

Apesar das motivagées citadas para o Lamento Negro ter seu merecido
reconhecimento, ndo foram suficientes para ser convidado para os festejos organizados pelo
Estado. Neste momento, passo a ponderar como as politicas culturais e o conceito de
pernambucanidade também excluem, segregam e esquecem. Lanco a luz negra (Silva, 2022)
sobre o conceito de pernambucanidade a fim da possibilidade de poder revelar a superficie
outros sentidos acerca do Manguebeat. Diante disso, mergulhei na pernambucanidade e logo
percebi um personagem muito importante: Gilberto Freyre.

Valendo-se de seu privilégio e alcance, Freyre, ao passo que encabega a defesa do

conservadorismo oligarquico, concomitantemente, defende os interesses do governo militar,
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ao operar no sentido de elaboracdo de uma unidade local e nacional a partir da cultura. Nao
por acaso, um dos grandes simbolos dessa pernambucanidade sdo as grandes incursodes
militares, como a Batalha dos Guararapes. Figura central na elaboragdo do conceito da
Pernambucanidade, sua visio de mundo é que vai ditar tais legitimacdes dentro de uma
politica cultural.

O nosso grande patrono cultural, o maior e mais premiado intelectual brasileiro em
linha reta, o rapaz dos jardins de Apipucos, de fato ndo é o responsavel pela criacdo do
conceito de democracia racial. Todavia, mesmo ndo sendo o pai, podemos atribuir-lhe
outros graus de paternagem, talvez um padrasto. Um bom padrasto! Pois além de sua obra
mais reconhecida, o livro Casa Grande & Senzala, ter dado todo repertorio conceitual para
ideia de democracia racial, Freyre ndo se eximia de defender uma harmonia racial nacional:
“Creio que, a despeito dos preconceitos de raca e de cor, quase sempre ligados ao de classe, o
Brasil se aproxima cada dia mais do seu natural destino de tornar-se a primeira grande
democracia racial no mundo. Um grande destino” (Freyre, 1970, p. 94).

No processo de institucionalizacdo do manguebeat vemos o discurso oficial
embranquecer o que é entendido enquanto cultura pernambucana. Na verdade, esse é o
trajeto do “eu transparente” do qual Denise (2022) tanto nos fala, onde a miscigenagdo é
apenas uma etapa para esse homem moderno, transparente e autodeterminado. O
movimento excludente da pernambucanidade é algo que se da em muitos momentos da
historia das politicas culturais em Pernambuco. Nao precisamos ir muito longe para entender
que outras manifestagbes ndo consideradas autenticamente pernambucanas foram
alijadas da pernambucanidade, assim como o Lamento Negro, as escolas de samba e os afoxés.

Por fim, acredito que as politicas culturais herdam o pensamento de Gilberto Freyre,
principalmente no que diz respeito ao que esta inserido ou ndo na categoriza¢do do que é
pernambucano. No momento em que se torna oficial, pernambucano, o manguebeat deixa
para tras a cultura negra que foram fundamentais para a sua formac¢do. Importante enfatizar
que esse esquecimento também é absorvido por parte da populacao que pouco conhece a
importdncia do Lamento Negro.

A partir dessas observacgoes sigo puxando os fios que tecem o manguebeat a fim de
chegar em linhas de fuga que me levem a outros lugares, outras fissuras. Ainda seguindo esses

fios comego a observar, durante os anos 70, a organizagdo do movimento negro para a
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fundagdo do Movimento Negro Unificado, o que vai levar a um enfrentamento sistematico as

ideias de Freyre e outras formas de pensar a cultura negra e pernambucana.
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A musicalidade em espiral na performance da cantora Melly®

Juliana Carolina Santos Silva*

Nadja Vladi Cardoso Gumes™

Resumo: A partir da andlise do album visual Amarissima (2024), da cantora baiana Melly,
essa investigacdo tenta compreender como as nogdes de cena musical em espiral (Gumes,
2025) e audiovisual em rede (Gutmann, 2021) se entrelacam para pensar a performance de
artistas negras e LGBTQIAPN+. A ado¢do do formato de dlbum visual (Harrison, 2014; Sa e
Dalla Vechia, 2014) na divulgag¢do das cang¢bes, uma prética cultural contemporanea, nos
permite compreender a materialidade de corporeidades que se atualizam a partir de
audiovisualidades, memorias e afetos em territorialidades do sul moldadas por processos
diasporicos.

Palavras-chave: Cena musical em espiral; Audiovisual em rede; Album visual; Feminismos
negros.

Proposta

A cantora e compositora baiana Melly langou, em maio de 2024, o dlbum Amarissima,
pela Som Livre, em diversas plataformas digitais. O projeto de 12 faixas também saiu em
formato audiovisual, com cerca de 19 minutos, no qual Melly reuniu videoclipes das can¢des
em um curta-metragem. Neste estudo, investigamos como este produto constréi uma
narrativa pautada na afetividade (o dengo, proposto por Mayana Soares) entre mulheres
negras, a partir da andlise de uma produc¢do audiovisual que fala sobre amores, saudades,
desilusodes e solitudes vividas por uma jovem negra e LGBTQIAPN+ de 22 anos.

Para compreender memorias das experiéncias negras e do processo de didspora,
partimos da no¢do de cena musical em espiral (Gumes, 2025) como forma de compreender
fenoomenos culturais em territorialidades do Sul, sem reduzir a producdo cultural de artistas
negros e LGBTQIAPN+ a rotulos limitantes, como “musica negra” ou “musica LGBT”. Também
utilizamos a no¢do de audiovisual em rede (Gutmann, 2021) para compreender como corpos e
subjetividades, percebendo como tecnologias, corporalidades, performances e afetos se

articulam de forma fluida e relacional.
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Neste estudo compreendemos o album visual como um formato que traz uma nova
proposta estética no dmbito da cultura musical contemporanea, tendo como referéncia os
estudos de Cara Harrison (2014) e Sa e Dalla Vechia (2014). Dessa forma entendemos que “[...]
um album visual é um formato hibrido que mescla conven¢ées da musica, do videoclipe e do
cinema, o que se expressa tanto em seu conteudo, quanto na estrutura narrativa”. (Gumes et
al., 2023, p. 10).

Amarissima trafega por ritmos como pagodao baiano, R&B, Soul e Neosoul. O curta-
metragem, dirigido por Edvaldo Raw, tem como protagonista Melly ao lado da atriz Camilla
Damido, em uma historia sobre o encontro homoafetivo entre duas mulheres. As duas
viveram momentos intensos provocando um conflito interno. Como nos lembra bell hooks
(2021), “quando nos sentimos profundamente atraidos por alguém, dedicamos energia mental
e emocional a pessoa, isto é, investimos sentimentos e emogoes”. Esse aspecto aparece, por
exemplo, em Bye-Bye, uma canc¢do de despedida.

Nos interessa analisar as praticas comunicacionais do dlbum visual: as performances
identitarias, os videos de danca, os relatos pessoais e os desafios compartilhados em
plataformas digitais. Como propée Gutmann (2021), a cultura digital se expressa como trama
audioverbovisual, em constante articulacdo entre linguagens. Ao propor uma atua¢do no
filme, Melly se coloca em primeira pessoa da narrativa, extrapolando o eu-lirico e
corporificando uma experiéncia afetiva e estética que busca, com o dengo, subverter “esse
pensamento da colonialidade, permitindo que encontremos nossa forca vital em construir
vidas juntas” (Soares, 2025, p.4). Essa dimensao afetiva é colocada em obras audiovisuais para
estabelecer um espaco de conforto da artista em expressar as vivéncias. Analisar essa narrativa
pode nos mostrar formas de reexisténcia do corpo negro de mulheres, a partir de
audiovisualidades.

A noc¢do da cena musical em espiral possibilita perceber como “as performances
influenciam outras performances” (Taylor, 2019 p. 28), promovendo conexdes diferentes em
tempos, memdrias e estilos. Melly atualiza performances que dialogam com outras
performances ja vistas, evidenciando, a partir do album visual, como as “tecnicidades
agenciam performances que se reverberam, na instancia de consumo” (Gutmann, 2021, pag
54). Nossa abordagem ¢é observar Melly como parte de cenas musicais que funcionam como
temporalidades espirais (Martins, 2021), nas quais as performances de artistas negras e

LGBTQIAPN+ atualizam narrativas histéricas e culturais.
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Neste sentido, o dlbum visual Amarissima nos parece um produto cultural que
permite pensar em multiplas temporalidades, e experiéncias que se entrelagam, desafiando as
logicas lineares. Ao mesmo tempo possibilita investigar como corpos e subjetividades se
articulam as plataformas (Instagram, TikTok e YouTube), especialmente as corporeidades
periféricas, racializadas e dissidentes. A articulagio entre cenas musicais em espiral e
audiovisual em rede nos parece um caminho metodologico possivel para compreender como
praticas musicais, corporeidades e afetos constroem territorialidades.

Ao analisar Amarissima, compreendemos o dlbum visual como um espaco sensivel de
reinvengdo de corpos e territorios. Ao mesmo tempo, a performance de Melly nos possibilita
ampliar o entendimento de cena musical, ao incorpora-la como um espaco de reinvencao, e
compreender a sensorialidade e a afetividade que atravessam os modos de ver, escutar e

interagir com o audiovisual.
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Los estudios de auralidad en América Latina:

Desarrollo y actualidad de un dominio transdisciplinar*

Natalia Bieletto-Bueno®

Resumen: Los estudios de auralidad se han diferenciado paulatinamente de los estudios
sonoros, configurandose como un “dominio transdisciplinar”. Esta ponencia, presenta una
cartografia de los nodos de desarrollo de este subcampo de estudios en la region
Latinoamericana. Mediante un balance historiografico aborda algunos de los problemas que
los estudios de auralidad en América Latina ha atendido en afos recientes, e ilustra su
diferenciacion de sus contrapartes en el norte global. Finalmente, ofrece un sumario de
algunas de las preguntas y las metodologias mds recurrentes, asi como de las nuevas
metodologias que se estdn poniendo en practica en este subcampo emergente del
conocimiento.

Palabras clave: Auralidad; Son/escucha; Epistemologia; Transdisciplinaridad.

Propuesta

En afos recientes, el mundo académico ha atestiguado un auge de los estudios en
torno al sonido y la escucha, manifiesto en un gran numero de revistas académicas, tesis de
postgrado, podcasts, proyectos de investigacion, coloquios y congresos, por mencionar
algunos. Tal avance nos ha permitido comprender que los fendmenos sonoros van mas alla de
su dimension acustica, de modo que prestar oidos a las formas en que grupos de personas
escuchan en diferentes sociedades y momentos de la historia ha abierto posibilidades de
entender los mundos de sentido, mentalidades, mecanismos de distribucion del poder,
relaciones entre entidades, construccion de cosmogonias y filosofias que el oido permite
(Maldonado Parrales 2024, Ochoa-Gautier y Minks, 2021, Bieletto-Bueno 2022). La region
latinoamericana no ha sido ajena a esta revolucion aural. Esta ponencia, ofrece un estado
del campo del desarrollo reciente de los estudios de auralidad en esta regién cultural.

Este trabajo se inserta en el proyecto de investigacion titulado “Del sonido a la

Escucha, teorias y métodos de los estudios de auralidad en América Latina”, cuya tesis
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orientadora es que los estudios de auralidad se han diferenciado paulatinamente de los
estudios sonoros, y se han configurado como un “dominio transdisciplinar”. Tal desarrollo ha
ocurrido en los cruces de 4reas como la socio-antropologia de los sentidos, la
etnomusicologia, la historia de las mentalidades y la vida cotidiana, el psicoandlisis y los
estudios de memoria, entre otros. El problema principal es de orden epistemologico pues
apunta a comprender el tipo de pensamiento interdisciplinar que se ha requerido para
conceptualizar el tema sonido/escucha, y enseguida, que ha contribuido a la delimitacién del
subcampo de estudios de auralidad como un “dominio interdisciplinar. Aborda también un
problema de tipo historiografico pues reconoce que distintas tradiciones de pensamiento
enmarcan sus objetos de estudio de una manera particular y respondiendo a problemas
propios de los campos respectivos, todos los cuales abonan a la generacién de conocimiento
inédito.

Los avances preliminares aqui presentados, se ofrecen mediante la elaboracion de
una cartografia virtual, se presenta la visualizacidon geo-localizadas de nodos de desarrollo de
este subcampo de estudios en la regién Latinoamericana. Asi mismo, mediante un balance
historiografico, se presentan algunos de los problemas que los estudios de auralidad en
América Latina ha atendido en afios recientes, presando especial atencién a las
particularidades socio-culturales de esta region, diferenciandola, por ejemplo, de los
desarrollados en el norte global. Finalmente, se ofrece un sumario de algunas de las
preguntas y las metodologias mas recurrentes, asi como de las nuevas metodologias que se

estan poniendo en practica en esta drea del conocimiento.
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Minha rua é viva:

Arte, politica e direito a cidade*

Luana Carine Melo Farias®
Beatriz Sales dos Santos Alves®
Paula Reis Melo”

Resumo: O projeto audiovisual Minha rua é viva lanca luz sobre a forca de brinquedos
populares na Comunidade do Coque na mobiliza¢do pelo direito a cidade. Reconhecendo a
musica numa dimensdo politica, o curta-metragem apresenta, em formato documentario,
vivéncias do Maracatu Nacdo de Oxala e do grupo de coco Raizes do Coque. A pesquisa
destaca um didlogo entre a cultura, o sagrado e a politica, renovadores da relacdo com o
territorio.

Palavras-chave: Cultura popular; Comunidade; Politica; Direito a cidade.

Proposta

Em Recife, é comum acompanhar durante protestos e manifestacoes publicas grupos
de maracatu que levam nos batuques o grito pelas causas defendidas. Espalhando pelas ruas
da cidade um jeito préprio de fazer politica, os baques potencializam os movimentos e
mostram que a forca é sonora, sagrada e social. No entanto, mais do que mobilizados no
centro da cidade, os coletivos e brinquedos de cultura popular pernambucana, de raiz
periférica, estdo comprometidos com o territorio de origem, a politica é feita cotidianamente,
na incidéncia, na retomada e na manuten¢io de um sentido de identidade que é
constantemente atacado.

O curta-metragem Minha rua é viva trata da for¢a da cultura como ferramenta
politica e de reivindicagdo na comunidade do Coque, zona sul do Recife. A pesquisa nasce da
percep¢do de que os movimentos socio-culturais, através dos coletivos artisticos

organizados por moradoras e moradores, exercem um papel fundamental de mobiliza¢do por
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direitos humanos na Zona Especial de Interesse Social (ZEIS). A influéncia dos grupos para a
luta acontece tanto com a articulacdo para manifestagoes e protestos, quanto num didlogo de
construcdo subjetiva e coletiva, formadora da no¢do de pertencimento a comunidade, da
manutencdo de legados, permitindo a continuidade da prépria histdria.

O escritor, filésofo e ambientalista indigena Ailton Krenak salientou: “Se as pessoas
ndo tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com as referéncias que dao
sustentacdo a uma identidade, vao ficar loucas neste mundo que compartilhamos” (Krenak,
2009, p. 9). A conexdo com a ancestralidade é caminho de autopercep¢do, de consciéncia
coletiva e de valorizac¢do do sentido de comunidade.

Com uma abordagem visual imersiva e uma forte presenca musical, o documentario
perpassa as historias de Dandara Canuto, Nilla de Brazel, Marcelo Tompson e Lourdes
Cristina, fazedores da cultura popular, que narram como o presente da comunidade é
construido por lutas antigas que se atualizam.

Na voz dos brincantes, o formato documental foi utilizado de maneira realista e
aproximada, tanto para apontar abismos sociais que atravessam as narrativas (como o racismo
ambiental e religioso), quanto para destacar a relagdo historica e sagrada que tém com as
expressdes culturais.

Retratar as vivéncias por meio de um documentdrio exige a consciéncia de que,
apesar do seu potencial para entreter, conforme aponta Bill Nichols (2005), pesquisador no
campo dos estudos cinematograficos, o projeto audiovisual documentario pode ser utilizado
na promo¢do de reflexdes sobre temas relevantes de natureza social e reivindicatéria. O
produto aborda o modo observativo e expositivo, sub-géneros do documentario, elencados
por Nichols, numa perspectiva subjetiva das experiéncias dos entrevistados, considerando a
voz do coletivo no social.

Com foco nas ideias de Cremilda Medina em Entrevista: o dial6go possivel (2008),
quando retrata a natureza dindmica das entrevistas, foi motivo de encorajamento para
adaptagdo, abertura e sensibilidade ao fluxo das conversas. Assim como a ética envolvida
na responsabilidade com as historias antes, durante e apos as gravacgoes e didlogos.

O debate sobre direito a cidade, posicionado como um dos pilares do curta-
metragem, enfatiza, de antemdo, que a reivindica¢do pelo direito a cidade integra além do
direito a moradia, o direito a informagdo, a comunicacdo, a educagdo, a cultura. O exercicio

de documentar a efervescéncia cultural no territério encontrou também praticas que
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presentificam a ancestralidade e o culto ao sagrado, e os tem como parte da identidade da
comunidade. Desse modo, o debate sobre direito a cidade considera também a perspectiva do
culto e da ancestralidade como direitos politicos.

Satou (2020) pontua que arte e politica sdo duas esferas da sociedade aproximadas
constantemente por interconexdes da producdo artistica com os movimentos politicos e
sociais de certa época. A proximidade entre arte e politica vem, entre diversas possibilidades,
do desejo pela liberdade e justi¢a diante de algum cenario em que estes sdo colocados a prova
(Satou, 2020), assim como ocorre no Coque. Moradores estdo assiduamente engajados no
resgate de espacos, na defesa e promocgdo de direitos a cidade, a educagdo, ao acesso a cultura
e na valorizac¢do da juventude artistica local.

O Maracatu Nac¢do de Oxala tem 23 anos de trajetdria de incidéncia na comunidade,
principalmente na Rua da Zuada, onde fica a sede e acontecem os ensaios. O maracatu € o fio
condutor do curta-metragem que se desenrola entre relatos subjetivos e coletivos da relacao
dos entrevistados com a musica, com a historia do bairro e o sagrado. Minha rua é viva fala
sobre aterramento e ancestralidade na comunidade; conta a histéria do Maracatu Nacdo de
Oxala e do coco Raizes do Coque; denuncia preconceito e racismo religioso; ressalta a
construcdo de consciéncia politica; e alguns dos processos de reivindicagdao por moradia no
bairro.

Durante as grava¢des do curta-metragem, os entrevistados apresentaram discursos
semelhantes, pontuando a importancia de promover para criangas e jovens o acesso,
circula¢do e vivéncia a outros espagos da cidade, além do bairro que residem. O direito
humano de ir e vir com dignidade, frequentemente negado a populagdo periférica, é
também proporcionado quando os coletivos realizam apresenta¢des em outros bairros do
Recife, ou outras cidades.

“A comunidade é viva’, assim pontuou o mestre do maracatu, Marcelo Tompson, ao
comentar sobre os sons externos durante a gravagdo de sua entrevista. Alimentando o chdo
onde nasceram, durante os ensaios, as crian¢as do Maracatu Nacdo de Oxala dangam e tocam
pelas redondezas da Rua da Zuada; a familia de Dandara Canuto, do Coco Raizes do Coque, se
reune no quintal de casa (onde o grupo nasceu e se nutrir antes de expandir). Juntos, em
confluéncia com outras sonoridades do territério, ddo forma e tom ao lugar. A comunidade

vive a continuidade da propria historia.
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“A ancestralidade é trajetoria, ancestralidade come”. Durante a conferéncia Educagdo
e Decolonialidade, no 2° Encontro Internacional Pés-Colonial e Decolonial da Universidade
do Estado de Santa Catarina, o quilombola Nego Bispo salientou: “A ancestralidade nao é
morte, a ancestralidade € viva, é presente, é agora”.

O que existe no Coque, assim como em muitas outras expressdes da cultura popular,
afro-indigena, ndo se trata unicamente de um resgate ancestral mas da manuten¢do do
ancestral nas tradi¢des. Alimentar essa consciéncia com musicalidades e sonoridades
essencialmente pernambucanas, de origens afro-indigenas, coopera para a continuidade,
digna e fortalecida, das identidades em sua plenitude. Sendo a musica, através das tocadas, do

canto e da danga, esséncia dessas expressoes.
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A influéncia do humor nas cenas musicais fortalezenses a partir da Berlim Tropica

“Que marmota é essa?”:

128

Gabriel Holanda Monteiro®

Resumo: Esta frescada teorica busca investigar a incorporagdo do humor por artistas queer
na formag¢do de cenas musicais fortalezenses, tomando como ponto de partida a Berlim
Tropical, coletivo LGBTQIAPN+ de musica eletropop. Adotando estudos sobre o humor
cearense, a sensibilidade camp e o gesto teodrico-metodologico da fonografia de pista,
constata-se que o humor atua por logicas contraditérias de opressdo e de resisténcia na
formag¢do de uma identidade cultural gaiata nas cenas musicais da cidade.

Palavras-chave: Humor; Cenas musicais; Teoria queer; Identidade cultural; Berlim Tropical.

Introducao

Terror das basicas!

Levanta, besha! Cadé o carao?

FDS na boate, tu é s6 close e confusao

Pulando todas as catraca, a abusada do busdo, e tem razdo
Sem boca torta, ndo quero um pio

Vé se respeita, chegou ela, dona e maior do Brasil

Ela chega na voadora, ouviu o som que explodiu? Curto pavio
Nem todos sabem, na tua frente é sorriso e cardao

Por tras desses olhos, nas ruas frias td sempre selvagem

E s6 imagem que sobrevive

Sem o carinho e o calor, o sol nasce

Mas ela ndo vai olhar pro chio

Queixo pra cima e carao!

Ela caiu e levantou agora, dando risada (KAKAKAKAKAKA)
Passou na frente da galera e deu uma rabissaca (YAYAYAYAYA
Ela adorou o bafafd, foi a mais comentada (FOFOCACACACA)
E quem ndo viu? Vai ver, vai ver, vai ver, vai ver!

Rosabeats (2022), Levanta, Besha!

Pra fazer marmota ndo precisa ter lugar
Fora das festinhas também d4 pra delirar

Getulio Abelha; Brunoso (2021), V4 Se Lascar!
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Se o cearense é um bicho gaiato, fresco, vigoso,*® imagine a besha. Para evitar
generaliza¢cdes: ndo me refiro a um aspecto “inerente”, mas a constru¢do de uma percep¢do
histdrica e sociocultural analisada por pesquisadores como Silva Neto (2009), que se propds a
interpretar a ideia de cearensidade a partir da Madame Mastrogilda, personagem do
humorista Eddi Lima.

Essa associagdo com a piada, o deboche, a frescada — no Ceard, “frescar” (assim como
“mangar”) é o ato de zombar com/de alguém - foi se transformando em identidade cultural
desde o século XVIII e vendendo epitetos como Ber¢co do Humor, Ceara Moleque e Estado de
Gra¢a (Lima et. al, 2015, p. 370). Paralelamente, a comunidade LGBTQIAPN+ também foi
“agraciada” com a alcunha de povo animado e essa relagio também ja tem seu campo de
debates (Emig, 2014; Carvalho, 2017). Nomeagdo irdnica e literal: a etimologia da palavra gay
significa “alegre, despreocupado” - mas preocupacdo é o que ndo nos falta.

Agora imagine ser bixa® (ou besha, na frescada eletropop e afropop de Rosabeats) em
um lugar onde os viados sdo chamados (e se chamam, em contextos bem distintos) de balde -
porque em dire¢do ao chdo, um balde ou cai de boca, ou cai de bunda... Genial. Além disso,
no Ceard o verbo baldear significa estragar, atrapalhar. O humor, para as bixas cearenses, é ao
mesmo tempo mecanismo de sobrevivéncia, desmantelo, entretenimento e violéncia.

Rosabeats forma, junto a Lola Garcia e Clapt Bloom, o coletivo, selo e produtora
Berlim Tropical (Figura 1). Juntas, misturadas e separadas, as bonecas tém langado diversos
projetos desde 2012 - e mesmo com sentimentos pesados nas obras, elas frescam com suas
préprias produgdes e a gaiatice vem a tona. Ja Getulio Abelha, que é natural de Teresina (mas
morou em Fortaleza durante sua estreia e ascensao nas cenas musicais), intitulou seu debut
como Marmota (2021), uma expressdo que denota algo engragado e a0 mesmo tempo estranho

(no caso, queer).

30 Girias fortalezenses para brincalhdo, debochado, zombador.

31 “Pensamos essa bixa como um entrelugar (Bhabha, 2013) cultural e identitdrio que vai além da nog¢ao de
‘bicha’ como o homem gay e envolve diversas constru¢des de género e de sexualidade; ela cria uma
territorialidade que se constréi a partir das articulagdes entre corporeidades, afetos relacionados aos
territérios por elas atravessados e as relagdes estabelecidas com a categoria do macho” (yu; Alcantara;
Monteiro, p. 1).
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Figura 1 - Rosabeats, Clapt Bloom e Lola Garcia.

Fonte: Berlim Tropical.

Adoto a fonografia de pista, um gesto tedrico-metodoldgico desenvolvido a partir das
noc¢oes de fonografia (Weheliye, 2005), escuta conexa (Janotti Junior; Queiroz, 2021; Janotti
Junior, Tendrio, 2025) e cartografia queer (Preciado, 2017) para abordar a mixagem e a escuta
como formas de pensar o som em trés dimensdes: espacial (territorio), temporal (narrativa) e
estético-politica (corporeidade). Sou DJ e produzirei o Set da Frescada, uma curadoria
musical que parte da Berlim Tropical para apreender como artistas queer utilizam o humor na

construcdo de cenas musicais.

Quer frescar, fresque... mas nao fique frescando, nao!

No Ceard, comédia e musica andam juntas desde a cultura literdria dos cordéis e
repentistas até as performances de humoristas contemporaneos (as), fomentando o turismo e
a exporta¢do da cultura. Como abordado por Valéria Vitoriano (Rossicléia) em entrevista a
Lima et. al, a identidade humoristica cearense desenvolve-se como uma forma espontdnea de
lidar com a conjuntura da seca, fome e miséria — a partir da qual se forma o imaginario

reducionista sobre o Nordeste (Albuquerque Jr, 2013).
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O destemor, a auddcia e resignacdo ao sofrimento; o exagero, que faz parte do
temperamento cearense; a extrema dificuldade de sobrevivéncia de um estado
extremamente miseravel. (...) Tudo isso criou nesse espago de planeta um povo que
comegou a “mangar” dele mesmo, como forma até de sobrevivéncia. O sofrimento era
tanto, que ele passou a enxergar no sofrimento do outro uma forma de ele espairecer.
Era como se “frescar” com o outro lhe desse... [pausa] ndo uma satisfagdo, mas pelo
menos rir naquele momento (Lima et al., 2015, p. 80).

Essa fala revela o contraditorio padrdao duplo em mangar do outro; se um arrombado*
decide frescar com um baitola® s6 porque ele gosta de dar o caneco,* que relacdes de poder se
estabelecem? Quem pode zoar quem e quais as consequéncias? Qual a linha entre a opressao
e a resisténcia? Como diria Tabosa, personagem do Garras da Patrulha®: “quer frescar,
fresque, mas ndo fique frescando, ndo”.

Historicamente, o humor tem sido uma forma de contar histérias e preservar a
cultura e a memoria cearenses (Lima et. al, 2015), seja com o movimento literdrio do Ceara
Moleque (século XX); com os comediantes que alcan¢aram o mainstream desde os anos 1980
(Chico Anysio, Renato Aragdo, Tom Cavalcante, Tiririca); ou com a cena de humoristas dos
shows tradicionais - onde se destaca Paulo Diogenes (Raimundinha), que foi vereador e
coordenador de Politicas Publicas para a Diversidade Sexual de Fortaleza (Figura 2). Paulo

nos deixou em 2024, mas sua auddcia permanece nas bixas.

Figura 2 - Raimundinha

Fonte: Secult-CE.

32 Pessoa ruim, mal intencionada.

33 Gay.

34 Sexo anal.

35 Programa humoristico local, exibido na TV Didrio desde 2001.
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A performance de Raimundinha, Rossicleia, Virginia del Fuego (Ciro Santos), Luana
do Crato, Madame Mastrogilda, Aurineide Camurupim, Adamastor Pitaco e tantas outras
pode ser pensada também como uma arte drag bastante camp - uma sensibilidade queer que
dissolve as fronteiras entre o frivolo e o sério, o natural e o artificial, a ofensa e o
entretenimento. Ha um aprego pelo performatico, exagero, parddia e deboche. Tudo aqui é
em tons de exclamacdo, seja as perucas, acessorios, maquiagem, sons, figurino, postura,
linguagens. O camp é tao irénico que “enxerga tudo entre aspas. Nao é um abajur, e sim um
‘abajur’; ndo é uma mulher, e sim uma ‘mulher’. [...] O camp é o triunfo do epiceno” (Sontag,
2020, . 352).

No caso da Berlim Tropical (e de artistas e bandas como Getulio Abelha, Montage,
Karine Alexandrino, O Cheiro do Queijo), o senso de humor transcende a musica, assumindo
a linguagem e a estética. Em Intuicién (Mini Doc), Rosabeats e Clapt ndo conseguem ndo
frescar consigo mesmas enquanto relembram suas historias. Ao longo do video, sdo

sobrepostos diversos “estaticos”, memes de baixa resolugdo com legendas amarelas (Figura 3).

Figura 3 - Intuicién (Mini Doc), episédio 1

hOld de de{rubar (4}

tascrsmo'Eom a
mlnhaarle quelra VOC& ou nao

Fonte: Berlim Tropical Records (2022).

Isso é tudo, pessoal? (Considera¢ées finais)

A partir da mixagem e reprodugdo do Set da Frescada (a ser apresentado no GT),
constato que o humor é um fator de atribui¢do de sentido as cenas musicais da cidade,
operando por légicas contraditorias de opressdo e de resisténcia que formam, por exemplo, a
imagem da besha que sobrevive na cangdo de Rosabeats, da marmota de Getulio ou do gaiato
cantor de forrd. Ao invés do Ceara Moleque, que carrega no termo uma carga racista da
sociedade escravocrata cearense (Silva, 2009), talvez as bixas estejam reivindicando um Ceara

fresco: novo, audacioso, debochado e baldeado.
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Rock na rua:

Iniciativas coletivas para a retomada da cena do Baixo Ceara*

Gabriel Dorneles Stavele Tavares

Resumo: Marcada por um periodo de ostracismo que atingiu seu dpice durante a pandemia
de Covid-19, a localidade do Baixo Ceard, importante reduto da cena de rock do Rio de Janeiro,
apresenta sinais de recupera¢do a partir de eventos gratuitos realizados na rua e a reabertura
das casas de show. Nesse sentido, com base na Teoria Ator-Rede (Latour, 2012) e na no¢ao de
corpografia (Jacques, 2012), a presente pesquisa busca cartografar as iniciativas de
(re)existéncia (Fernandes et al., 2022) da cena na regiao.

Palavras-chave: Rock; Musica; Festival; Eventos; Comunicacao.

Introducao

Localizado na regido central do municipio do Rio de Janeiro, entre os bairros de Sao
Cristovao e Praca da Bandeira, e a cerca de dois quildmetros de distincia da sede da
prefeitura, o Baixo Ceard constituiu-se nas ultimas décadas como o mais importante reduto da
cultura alternativa carioca. Sede do primeiro motoclube do Brasil, fundado no ano de 1927, a
regido foi inicialmente desbravada pela tribo dos motociclistas, e até hoje abriga associagdes
como Abutres, Nordicas, Balaios, Kranios MC, entre muitas outras. A partir da década de
1990, casas de show como Garage e Heavy Duty tornaram-se um farol para as cenas locais de
rock e heavy metal ao abrir espaco tanto para bandas em ascensao, casos de Planet Hemp, Los
Hermanos e Matanza, como para nomes de médio e grande porte com transito no
mainstream, a exemplo de Sepultura, Agnostic Front e Lagwagon. Em 1996, o Baixo Ceara
passou a abrigar também a secular Vila Mimosa, tradicional reduto de baixo meretricio da
cidade, completando o caldo de cultura composto por sexo, motocicletas e rock que domina o
imaginario popular acerca da localidade.

A despeito de toda esta efervescéncia cultural, no entanto, a regido foi

frequentemente alvo de estigmatizagGes e negligéncias por parte poder publico, seja pela falta
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de medidas para coibir assaltos e outras formas de violéncia, seja pela falta de op¢des de
transporte, organizacdo do transito ou coleta de lixo, o Baixo Ceard constituiu-se ao
longo dos anos no que Careri (2013) define como os intersticios da cidade ou Territérios
Atuais, “areas esquecidas que formam o negativo da cidade contemporanea, que contém em si
mesmas a dupla esséncia de refugo e de recurso” (Careri, 2013, p. 15).

Por iniciativa dos frequentadores, produtores e responsaveis pelas casas de shows, a
cena de rock do Baixo Ceara resistiu ao fim do Garage, no ano de 2007, e as obras para a
realizacdo de megaeventos como a Copa do Mundo e as Olimpiadas, que impactaram no
transito e inviabilizaram boa parte das atividades ao ar livre, mas esteve préxima ao colapso
durante a pandemia de Covid-19.

No entanto, iniciativas de (re)existéncia (Fernandes et al., 2022) colocadas em pratica
no ultimo biénio apontam ndo apenas para a recuperac¢do desta cena, mas também para o seu
crescimento em bases mais organizadas e inclusivas, pensadas de modo coletivo, constituindo
o Baixo Ceard como uma potente territorialidade sénico-musical (Herschmann; Fernandes,

2023). A partir desta hipdtese, esta pesquisa busca cartografar os ultimos acontecimentos com

base na Teoria Ator-Rede (Latour, 2012) e na nogao de corpografia (Jacques, 2012).

Iniciativas de (re)existéncia

A retomada da cena de rock no Baixo Ceard teve como importantes marcos a
mudanca de dire¢do do Heavy Duty, reinaugurado em 2021 com o nome de Heavy Beer, e a
reabertura do Garage, viabilizada pela atuac¢do do coletivo Grindhouse, em outubro de 2023.
Apenas oito meses depois, os esforcos coletivos pela ressignificacdo do imaginario que cerca a
regido renderiam novos frutos com a realizacdo do Festival das 100 Bandas, um ambicioso
projeto que prometia oferecer gratuitamente cem apresentacdes ao vivo em dez palcos
espalhados pelas ruas Ceard, Sotero dos Reis e Hildrio Ribeiro, em comemorac¢do ao dia
mundial do rock.

Na trilha de Fernandes e Bittencourt (2024), para quem o espetaculo vivido na rua
produz novos conhecimentos, estéticas e, por consequéncia, outras imagens da cidade,
sublinhamos a importancia deste microevento (Herschmann; Fernandes, 2014, 2021) para o
fortalecimento do espirito comunitario, da autoestima dos frequentadores e a abertura de

novas perspectivas de futuro. Sem contar com qualquer apoio do poder publico, o festival
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reuniu cerca de 10 mil pessoas, de acordo com os organizadores, ao longo de 12 horas de
apresentag¢des ininterruptas, e serviu como inspira¢do para novos eventos, como os festivais
das 50 Bandas, Carnarock, Dia do Rock e a segunda edi¢do do 100 Bandas, que atraiu um
publico ainda maior.

Paiva e Gabbay (2018) advogam a necessidade de se resgatar e compreender as
relagOes psico-afetivas com “a cidade, suas construgdes, espacos, cheiros e sons” (p.132), de
modo a recuperar o espirito comum negado aos habitantes das grandes metropoles em funcao
da superurbanizagdo, do caos e da violéncia. A exemplo de iniciativas como o Ocupa Estelita
(Bulcdo, 2018), do Recife, o Circular Campina Cidade Velha, de Belém, e a Casa do Neuber,
de Boa Vista (Paiva, Gabbay, 2018), além da Associa¢io Cultural Peneira (Fernandes,
Bittencourt, 2024), argumentamos que a atuacdo dos coletivos no Baixo Ceard pode servir
como contraponto a um projeto de cidade privatizada (Caiafa, 2007) que privilegia uma

cidadania neoliberal consumidora (Bulcao, 2023).

Consideracoes finais

No embalo do sucesso e da boa repercussao do Festival das 100 bandas, o Baixo Ceara
foi contemplado em fevereiro de 2025 com o titulo de Patriménio Cultural de Natureza
Imaterial do Municipio do Rio de Janeiro. Além disso, estabeleceu-se na localidade um novo
Ponto de Cultura por meio do projeto O Ber¢o do Rock Alternativo Carioca, idealizado e
coordenado pelo musico e ativista cultural André Paumgartten. Com isso, garante-se um
maior acesso a editais, apoio financeiro da prefeitura para projetos culturais, realizagdo de
palestras e oficinas.

Entretanto, a lei, de autoria do Vereador Marcio Ribeiro (PSD), privilegia iniciativas
voltadas para a valoriza¢do e divulgacdo da historia e da cultura dos motoclubes e da Rua dos
Motoclubes, ao passo que os coletivos ligados a cena do rock pleiteiam um reconhecimento
mais abrangente. Por iniciativa da OSC ComCausa, uma campanha online busca reunir 30 mil
assinaturas para que a Rua Ceara seja declarada Patriménio Cultural Imaterial do Estado do
Rio de Janeiro. Entre os argumentos dos organizadores da campanha, destacam-se o
potencial turistico e educativo, a prevencdo da violéncia e a revitalizacdo urbana, além da

afirmacdo de identidades periféricas, alternativas e livres.
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Esta retomada de protagonismo do Baixo Cearda no circuito carioca de musica
alternativa serviu como inspiracdo para a realizacdo dessa pesquisa. Interessa-nos, portanto,
investigar a existéncia de um nexo entre as atividades culturais realizadas no Baixo Ceara e um
processo de ressignificagdo da regido. Em consondncia com a proposta latouriana da Teoria
Ator-Rede, buscamos seguir os rastros das articulagdes, intera¢des, agregacoes, desagregacoes
e tensGes envolvendo atores humanos e ndo-humanos que tenham alguma relevdncia para a
estruturacdo da territorialidade sonico-musical do Baixo Ceard, compondo assim um mosaico

que possibilite a compreensdo do fendémeno.
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Ambientacoes e Categorizacoes Musicais






Introduc¢do a musica urbana:

Acepgdes e tensdes em torno da categoria®®

Tiago de Jesus Santos Costa®

Resumo: Este trabalho introduz o conceito de Musica Urbana, pouco explorado no Brasil, mas
comum na América Latina hispanica. Por meio de pesquisa bibliografica e exploratéria, visa
compreender o uso e as acep¢des do termo. Examina as tensdes que a categoria gera no Brasil,
analisando o caso de uma publicacdo da Revista Billboard. Por fim, reflete sobre as aliancas entre
artistas brasileiros e latinos através da Musica Urbana.

Palavras-chave: Mtsica urbana; Géneros musicais; Categorias musicais; Musica latina.

Introducao

E crescente na Ameérica Latina o uso da categoria Musica Urbana, que retine géneros
musicais afrodiaspdricos associados as periferias urbanas das metropoles latino-americanas -
Reggaeton, Dembow, Funk, Trap etc. Artistas englobados por essas sonoridades se integram num
movimento que reconhece pontos de conexdo entre seus contextos e se aliam em disputa por
reconhecimento na industria cultural latino-americana. Para o Brasil, deslocado da fonografia
latina (Martel, 2012), essa nogdo se constitui uma novidade pouco utilizada e carregada de tensdes.

O objetivo desta proposta é realizar uma introdugdo ao conceito de Muisica Urbana,
através de uma pesquisa bibliografica e exploratéria que traca seu surgimento, utilizagoes e
acepg¢des em diferentes territdrios. Também, refletir sobre as tensdes que a categoria encontra ao
desembarcar no Brasil. Para isso, é analisado o caso da publicacdo de uma edi¢do da Revista
Billboard, intitulada O Ano da Musica Urbana, que gerou conflitos nas redes sociais. Por fim,
espera-se ponderar a respeito do uso do termo no Brasil e o que ele pode representar para artistas

nacionais que se enquadrariam na ideia.

A nocao de Urban Music

Para entender a Muisica Urbana e as tensGes que a envolvem, é necessdria a compreensao

em torno da Urban Music dos Estados Unidos - que influenciou o uso inicial do termo na América

38 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 2 de Ambientag¢des e Categoriza¢des Musicais do 8°
Comusica - VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

39 Doutorando em Comunica¢do pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), Recife, Pernambuco. E-

mail: macedocostatiago@gmail.com


mailto:macedocostatiago@gmail.com

8¢ Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 74

Latina. Conforme aponta a critica cultural Cate Young (2020), a expressdo urban foi criada nos
anos 1970 pelo DJ e programador de radio Frankie Crocker, como uma categoria que englobava
géneros como o R&B, hip-hop, disco etc. — sonoridades emanadas das comunidades negras
urbanas. A época, radios negras nio acessavam bons recursos publicitarios, pois o publico negro
ndo era visto com potencial consumidor. A popularizagdo do rétulo urban alterou o cendrio,
auxiliando a musica negra a se tornar competitiva nas radios, nas paradas e nas premiacdes. Ou
seja, o urban foi uma estratégia de marketing para levar a musica de artistas negros para amplas
audiéncias - fissurando processos segregatorios.

Entretanto, com o passar dos anos e décadas, o uso do termo passou por remodelacdes e
tensdes. Enquanto uns a viam sob a perspectiva original, outros a consideravam como um género
por si so. Na segunda acep¢do, executivos da industria musical passaram a encapsular cantores
negros em seus modos de criar musica e o publico em seus modos de ouvir. Artistas pretos que se
reconheciam em géneros diversos eram enquadrados compulsoriamente como cantores de urban.
Cate Young (2020) conclui que “o que foi originalmente criado por pessoas negras para empoderar,
mais tarde é usado por pessoas brancas para marginalizar esses mesmos criadores”.

Se fortaleceu a partir de 2018 um movimento contra o uso do termo nos Estados Unidos.
Embora alguns executivos negros defendessem a expressao, prevaleceu a visio do urban como algo
danoso. Em matéria do jornalista Keith Murphy (2018) para a Billboard, intitulada Por que ainda
chamamos R&B/Hip-Hop de ‘urbano’ — e seria hora de mudar?, uma série de pontos foram
levantados por pesquisadores e profissionais da industria: a expressdo rebaixa o impacto dos
géneros implicados; o hip-hop é um género comercial dominante que, encapsulado no urban, é
relegado a um “gueto da industria” artistas brancos, ao fazerem musica entendida como negra,
ndo sdo necessariamente rotulados no urban etc. Como desdobramento dessas discussoes,

variadas gravadoras e premiac¢des deixaram de usar o termo.

O conceito de Musica Urbana na América Latina

Na América Latina, a ideia de Muisica Urbana tem sido construida a parte dos significados
e tensdes da urban music. Embora se possa reconhecer uma ligacdo de sentidos originais, o
caminhar das duas se deu de forma distinta. Verénica Dévila Ellis (2019) utiliza a ideia de musica
urbana como referencial para um conjunto de géneros musicais afrodiaspdricos que estao

conectados e foram desenvolvidos por latinos e caribenhos na segunda metade dos anos 199o0.
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Petra Rivera-Rideau (2019, p. 21) também enfatiza que “o termo urbana carrega consigo conota¢des
raciais e de classe que falam sobre as afiliages da musica com a negritude’, além de adendar as
conexOes dos tecidos urbanos através da didspora — como o didlogo entre Porto Rico e suas
comunidades nos Estados Unidos.

A expressdo “musica urbana” tem sido bastante popular na industria cultural latina e o
entendimento comum da mesma se dd através da percep¢do dessa categoria como um movimento
de unido entre diferentes géneros musicais latinos e caribenhos, que sio constituidos em conexdo
com as periferias de grandes centros urbanos, além de estarem baseados em locomo¢bes de uma
diaspora africana, tanto da Africa para as Américas, quanto dos trafegos através do Atlantico Negro
(Gilroy, 2001). N&o se trata da ampla unido de sonoridades advindas de popula¢es negras, mas um
coletivo especifico de musicalidades que partilham de semelhancas em suas formacoes
econOmicas, semioticas e técnico-formais, conforme sugere Jeder Janotti (2003) na apreensdo de
géneros musicais. O uso do termo ndo pressupde homogeneizar o trabalho de diferentes artistas
sob uma 6tica uinica de género, mas interconectar géneros singulares, que emanam das populagdes

negras, na disputa por visibilidade e reconhecimento.

As tensoes da Musica Urbana no Brasil

Ao desembarcar no Brasil, a no¢do de Musica Urbana se deparou com tensdes. Em
dezembro de 2023, a revista Billboard Brasil publicou uma reportagem de capa intitulada O ano da
musica urbana: como géneros nascidos e lapidados nas periferias criaram fenémenos da mulsica
nacional e conquistaram o mercado e as marcas, estampada por um conjunto de artistas de Trap,
Rap e Funk. No corpo da matéria, o termo musica urbana é empregado sem grandes explicagoes,
mas com alguns pressupostos: a constituicio de um movimento; a conexao territorial com as
periferias das grandes metrdpoles; o preconceito que envolta essas expressdes, embora agora mais
ameno; o entendimento de que Funk, Trap e Rap sdo englobados nessa ideia; e o impacto que tais
géneros tem tido no mercado musical e na industria do entretenimento. Entendimentos similares
ao movimento da musica urbana no restante da América Latina.

A divulgacdo desse editorial da Billboard enfrentou recep¢des negativas, como aponta
matéria do Portal Rap Mais e pode ser constatado nos comentarios das publicagdes da revista
no Instagram e no Twitter (X). As criticas giram em torno da mesma problematizagdo

realizada nos Estados Unidos: uma certa ideia de que musica urbana é um “termo
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homogeneizador” da “musica de preto”. Entretanto, os julgamentos demonstram uma
incorporagdo de pautas provenientes dos Estados Unidos, sem recorte ou enquadramento na
realidade nacional e latino-americana. Para além da afrodidspora ter fundamentado de forma
expansiva a musica brasileira e latina (Lopes, 2006; Gonzalez, 2020), numa rela¢do dispar a
segregacdo racial norte-americana, também se torna evidente que a musica urbana estd
abarcando um conjunto especifico de géneros musicais - ndo sendo um mero sinénimo para

musica negra, ja que esta é muito mais ampla na territorialidade disposta.

Consideracées finais

Embora ainda gere mal-entendidos e lacos pouco desenvolvidos no Brasil, a ideia de
Musica Urbana tem comecado a abarcar expressdes musicais periféricas brasileiras no
imagindrio desta categoria para o restante da América Latina. Exemplo disso é a inclusdo do
Funk brasileiro no corpus de géneros musicais elegiveis nas categorias urbanas do Grammy
Latino, o que pode permitir maior notoriedade para a sonoridade na premiagdo e na industria
latina. Além disso, num momento em que artistas brasileiros como Anitta, Ludmilla e WIU
expandem suas conexdes com cantores latinos enquadrados na categoria e os mesmos
abarcam o funk brasileiro em suas gravagées, se torna incontornavel perpassar a ideia de

Musica Urbana para refletir essas aliangas.
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“Manual pratico do novo samba tradicional™:

Afetos em disputa nas relagdes entre os géneros musicais no projeto artistico de Marcelo D2

Giovanna Carneiro de Lima Gomes*

Resumo: O presente trabalho pretende refletir sobre as disputas que se estabelecem em torno das
categorizagdes e descategorizag¢des dos géneros musicais (Silva, 2021), expondo como a tradi¢do
(Williams, 1979) conforma engajamentos afetivos e identitdrios (Gomes; Antunes, 2019) na
musica. Para isso, uma breve andlise do album visual do disco Manual Prdtico do Novo Samba
Tradicional - Vol. o1: Dona Paulete é desenvolvida.

Palavras-chave: Géneros Musicais; Samba; Rap; Afetos; Tradi¢do.

Este trabalho parte de um incomodo. Enquanto escuto as minhas cangdes presentes na
playlist Samba definida pelo algoritmo da plataforma de streaming de audio Spotify, com base nas
cang¢bes que costumo escutar cotidianamente, me deparo com uma surpresa. De repente, estou
ouvindo uma cangdo conhecida, Castelo de um quarto sé, mas com uma voz e melodias diferentes.
Reconheco a voz, mas me causa estranheza ouvi-la naquela musica. Ao olhar para a tela do celular,
confirmo o nome da cangdo e o seu intérprete: o cantor e compositor Marcelo D2. A composi¢do de
Vinicius Santa Fé ficou famosa na voz de Renato da Rocinha, que gravou a cang¢do em 2019, e logo
se tornou um cldssico nas rodas de samba - pelo menos naquelas que costumo frequentar. Em sua
primeira versdo, a can¢do tem instrumentos de sopro muito presentes e uma melodia de cadéncia
lenta. J4 na versdo de Marcelo D2, os tambores sdo os protagonistas da melodia e a voz do cantor se
encaixa de uma forma que me lembra o flow das rimas de rap, género musical onde o artista
carioca fez carreira e se tornou uma referéncia nacional.

A partir disso, conheci o Manual Prdtico do Novo Samba Tradicional, um projeto musical
composto por uma quadrilogia de discos realizado por Marcelo D2 em parceria com Luiza
Machado, artista, socia e esposa do cantor. Ao tomar conhecimento do projeto artistico realizado
por Marcelo D2 e Luiza Machado de forma mais aprofundada, o incomodo mencionado no inicio
do texto, que estava associado ao estranhamento de uma nova (porém conhecida) voz

interpretando uma velha (no sentido de familiar e ndo de antiga) can¢do tomou novas formas. O

40 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 2 de Ambienta¢des e Categoriza¢des Musicais do 8°
Comusica - VIIT Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

41 Doutoranda do Programa de Pés-Gradua¢do em Comunica¢do e Cultura Contemporaneas da Universidade

Federal da Bahia. E-mail: giih.carneiro22@gmail.com
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proprio titulo do projeto me faz refletir sobre as seguintes questdes: o que ha de novo presente na
proposta do projeto musical? E o que ha de tradicional? A proposi¢dao “manual pratico” remete a
uma ldgica de guia didatico, de que forma isso se apresenta na concepg¢do do projeto?

A partir disso, desenvolvo uma breve andlise do dlbum visual do disco Manual Prdtico do
Novo Samba Tradicional — Vol. o1: Dona Paulete, a fim de refletir sobre quais paisagens afetivas

(Gomes; Antunes, 2019) o trabalho artistico convoca.

O tradicional em movimento

Em minha dissertagdo de mestrado, intitulada Mal de amor: afetos e refabulagées das
imagens de controle nas performances de masculinidades negras no rap*, evidencio que o
movimento de aproximacdo entre o rap e o samba - com featurings entre cantores dos diferentes
géneros, composicdes que misturam os ritmos e até regravagdes de classicos de samba pelos
rappers — tem sido cada vez mais frequente nos ultimos anos. E esse movimento expde disputas
em torno do “tradicional’, sobretudo na relagdo com o samba. Nesse sentido, o presente artigo se
vale da concepc¢do de tradi¢do® de Raymond Williams (1979). Ao meu ver, o projeto Manual
Prdtico do Novo Samba Tradicional, de Marcelo D2, integra uma gama de aparatos afetivos que
podem ser utilizados para expor as disputas de autenticidade e legitimidade dos rappers em uma
vinculagdo com o samba.

Diante dessa perspectiva, o meu proprio incbmodo com o projeto musical de Marcelo D2
diz de um lugar de afeto, onde a noc¢do de tradigdo se “afasta de uma visada comum, que a toma
como um acervo estavel de um passado mais ou menos vivo, morto ou morto-vivo’ (Yu; Farias;
Gomes; Leal, 2023).

Desse modo, ao pensar na escrita afetiva deste artigo, me valho da defini¢do de afeto de
Grossberg, que o compreende como “algo que organiza, disciplina, mobiliza e coloca nossa
atencdo, volicdo, humor e paixdo a servico de agendas especificas (cf. Grossberg, 1992, p. 255),
configurando mapas de importdncia a partir dos quais agimos em nossas vidas cotidianas”

(Gomes; Antunes, 2019).

42 Disponivel em: <https://repositorio.ufpe.br/handle/123456789/62060>. Acesso em: 10 jul. 2025.

43 “Atradicdo, para Williams, ndo é um processo inerte, mas uma for¢a ativamente modeladora, em tensdo com
instituicbes e formacoes. Nesse sentido, a disputa por legitimidade é a disputa por reconhecimento. E
também nessa dimensdo que essa disputa pode se configurar enquanto conflito com modos de fazer que
evidenciam outros modos de ser e de sentir. Ela pode implicar, ao mesmo tempo, um esforco por reformular
interpretagdes seletivas da tradicdo e por em questdo o aparente consenso em torno de modos outros de
existéncia e inser¢do social” (Yu; Farias; Gomes; Leal, 2023).
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Ao propor analisar as paisagens afetivas* articuladas a partir do album visual de Marcelo
D2, aciono também a defini¢do de estrutura de sentimento, que, para Grossberg (2010), em

consonancia com o trabalho de Raymond Williams:

tem a ver com os limites da significagdo, da representacdo, referindo-se aqueles elementos
presentes na produgdo discursiva, mas que ndo sdo capturados por nog¢des de significacdo
ou representacdo. E naquela espécie de lacuna entre o que pode ser traduzido como
significativo ou cognoscivel e o que é vivivel que ele localiza o afeto (Grossberg, 2010b, p. 318

apud Gomes; Antunes, 2019).

Com isso, o objetivo do trabalho é demonstrar como os engajamentos afetivos operam no
sentido de indicar os espagos-problemas que podemos enfrentar, uma vez que “sao as experiéncias

(de investigacdo, de vida, de luta) que constroem os fluxos audiovisuais em rede” (Gomes, 2023).

Géneros musicais e dialogos possiveis

Este texto pretende corroborar também com a proposta de descategoriza¢do da musica
(Silva, 2021) a fim de defender uma abordagem de andlise que se aproxima das vivéncias e
conhecimentos dos atores sociais em detrimento de classificagdes engessadas de categorizagdo
musical. O préprio movimento de Marcelo D2, em transitar entre diversos géneros musicais para
compor o projeto, expde um lugar de disputa. A sua classificacdo de rapper que também canta
samba e que agora se apropria com mais forca deste género musical para compor um projeto
especifico e extenso de sua carreira, assim como a dificuldade de conseguir legitimidade enquanto
sambista, diz de um lugar de conflitos que, por vezes, gragas as classificagdes pré-moldadas dos
géneros musicais, dificulta uma analise das complexidades presentes nas produ¢des musicais.

E evidente que o sentimento que me levou a conhecer de forma mais minuciosa o
trabalho de Marcelo D2 no Manual Prdtico do Novo Samba Tradicional foi o desconforto. No
entanto, o desconforto ndo é o tnico elemento presente nessa estrutura de sentimentos que me
afetam. Os discos do projeto musical langado por D2 passaram a ocupar um lugar frequente em

minhas playlists porque também despertam em mim sentimentos de pertencimento,

44 Uma paisagem afetiva descreve um modo social complexo de estar no mundo, um espa¢o densamente
texturizado no qual algumas experiéncias, comportamentos, escolhas e emogbes sdo possiveis, alguns
“sentimos” inevitaveis e 6bvios, e outros ainda sdo impossiveis ou inimaginaveis. Define o que é permitido e o
que é proibido. E é ai que a luta para tornar experiéncias novas e emergentes, viviveis e conheciveis, é levada
a cabo (Grossberg, 2018, p. 91 apud Gomes; Antunes, 2019).
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reconhecimento e familiaridade. Por isso, ao propor uma escrita afetiva para este trabalho parto da
afirmacdo de que “o sentimento ndo tem uma natureza pessoal, mas diz daquilo que esta
manifestado em objetos e praticas” (Gomes, 2023).

Acredito que esta proposta apresenta uma gama de possibilidades para futuros estudos
nas intersec¢des de comunicagdo e musica. Tentando delimitar de forma simplificada, configuram
entre as proposi¢oes: uma analise mais densa sobre a relagdo entre o samba e o rap; uma
ampliacdo da proposta de descategorizagdo musical (SILVA, 2021); e uma expansao dos estudos

sobre a tradigdao (Williams, 1979) na mdsica.
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A fic¢ao sonica de Kodwo Eshun:

Afro-futurismo, teoria-ficcdo e hipersticao®

Fabio Cabral Jota*

Resumo: Nesse trabalho, pretendo explorar o conceito de fic¢do sdnica proposto por Kodwo
Eshun como um aporte tedrico-metodologico para a pesquisa sobre musica e som. Para isso,
apresentarei o conceito de Eshun, buscando explorar trés matrizes fundamentais para sua
formulacdo: o afro-futurismo como formulagdo da experiéncia negra de ficgdo cientifica; a
teoria-ficcdo como uma metodologia de escrita; e o conceito de hipersticdo desenvolvido pelo
coletivo conhecido como CCRU.

Palavras-chave: Ficgdo S6nica; Kodwo Eshun; Afro-futurismo; Teoria-Fic¢do; Hipersticao.

Proposta

O conceito de fic¢do sdnica foi proposto pelo artista e tedrico Kodwo Eshun em 1996.
Em sua obra More Brillant than the Sun: Adventures in Sonic Fiction, o autor propde pensar
como a musica afrodiasporica propde sonoramente outras possibilidades de realidade. Eshun
pensa uma forma de abordar a musica como um produto cultural carregado de profundidade
tedrica por si s6. Com isso, pretende inverter uma forma de abordagem que utiliza da teoria
para explicar aspectos politicos, filosoficos ou culturais da musica, buscando apreender como
a propria musica teoriza sobre questdes culturais, politicas ou filosoficas.

Desse modo, acredito que utilizar a ficcdo sonica como aporte tedrico-metodoldgico
contribui para que consigamos compreender o que a musica tem a nos dizer sobre o mundo
em que vivemos. Neste artigo, pretendo analisar trés aspectos que tenho compreendido como
fundamentais para compreender e utilizar o conceito de ficcdo so6nica de Eshun: o afro-
futurismo como formula¢do da experiéncia negra de ficgdo cientifica; a teoria-ficgdo como
uma metodologia de escrita; e o conceito de hipersticdo desenvolvido pelo coletivo conhecido

como CCRU.
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A ideia de afro-futurismo foi desenvolvida a partir dos anos 9o, quando o termo é
cunhado pelo critico norte-americano Mark Dery como forma de “caracterizar as criagdes
artisticas que exploram futuros possiveis para as populacdes negras por meio da ficcdo
especulativa” (Freitas; Messias, 2018, p. 4). Mais de 30 anos depois, o afro-futurismo se
ampliou para além do seu escopo inicial, relacionado com o universo cultural da populacio
negra norte-americana, para se tornar um movimento estético que abarca diversas formas de
produgdo artistica especulativa produzida por popula¢des africanas e afrodiaspdricas (Ibid.,
2018).

Em More Brillant..., Eshun analisa a musica de diversos artistas afrodiasporicos, sem
seguir uma linearidade temporal ou se ater a um género musical ou territorialidade especifica,
passando por obras de jazz, musica eletronica, dub e rap. Segundo o autor, no fim do século
XX eram possiveis identificar duas vertentes para a musica negra: a Soulful e a Postsoul?. A
musica Soulful, seria aquela marcada por uma identificacdo com o humano, em seu estatuto
de categoria universal, uma musicalidade que busca inserir a populacdo negra dentro da
categoria excludente da humanidade, negada pelo racismo (Eshun, 1996; 2003). J4 a vertente
Postsoul é aquela que rejeita o humano, entendendo-o como lugar obsoleto e excludente. As
musicas dessa vertente sdo marcadas pela preferéncia pelo sintético e maquinico, rejeitando
essencialismos sobre o que seria a musica negra, tanto sonora quanto liricamente. Eshun
chama essas sonoridades pds-humanistas de “musica alienigena”* e as classifica como afro-
futuristas.

A nogdo de afro-futurismo utilizada por Eshun ndo tem a ver somente com a
especulagdo sobre os futuros, mas percebe a propria experiéncia negra como uma experiéncia
andloga a das fic¢des cientificas que tratam da abducdo extraterrestre: sequestrados de sua
propria terra e obrigados a viver num ambiente hostil e a se adaptar forcosamente a outros
costumes e linguagens (Eshun, 2003). Essa experiéncia segue até o mundo contemporaneo,
marcado pelo racismo e pelo colonialismo que continuam a subalternizar as populacoes
africanas e afrodiasporicas. A nega¢do da humanidade enquanto como universal vem a partir
da compreensdo do racismo como fundamento do mundo moderno (Eshun, 2003; Freitas;

Messias, 2018).

47 A categorizagdo é uma brincadeira com o Soul, género musical surgido entre os anos 50 e 60 nos EUA e a
palavra em inglés soul, que significa alma. Portanto, numa tradugdo literal Soulful seria algo como “cheio de
alma” e postsoul, “pos-alma”. Preferi manter o original para que o jogo de palavras de Eshun ndo se perdesse.

48 Alien Music, no original.
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More Brillant... é, a0 mesmo tempo, uma andlise sobre a musica afro-futurista e uma
obra de fic¢do afro-futurista em si. Apesar de referenciar indiretamente discussdes teoricas, o
texto é escrito de forma ensaistica. Sem se preocupar em construir uma fundamentagio
tedrica, Eshun escreve a partir da miriade de musicas e artistas que analisa, mesclando
descri¢Ges de cangdes e albuns, citages de entrevistas, textos académicos e textos criticos. Ao
mesmo tempo, inventa um vocabulario proprio, recheado de neologismos e referéncias
hipertextuais*. Desse modo, é como se, para apreender as fic¢oes sdnicas presentes na musica
afrodiasporica, Eshun criasse sua propria ficgdo cientifica, utilizando-se de musicas, artistas e
albuns para construir seu universo ficcional.

Essa forma de escrita, que mescla procedimentos das escritas académica e ficcional, é
o que vem sendo chamado de teoria-ficgdo (Marques, 2023; O’Sullivan, 2024). De acordo com
O’Sullivan (2024), teoria-ficgdo é um guarda-chuva terminoldgico para diversas perspectivas
tedrico-metodoldgicas que buscam utilizar de recursos provenientes da escrita literdria para a
producdo de teoria académica. Entre os motivos para se fazer tal movimento estariam: a
possibilidade de certa dramatizagao da teoria, criando cendrios ou personagens que permitam
a discussdo de conceitos; demonstrar que a fronteira entre ficgdo e teoria ndo é tio fixa, seja
para demonstrar que certos textos literarios trazem contribuic¢des teoricas, seja para explicitar
certas fic¢des nas quais se baseiam determinados pressupostos teoricos; por fim, a utilizacao
dos métodos de escrita literaria permitiriam escrever a partir de outras perspectivas — desde a
de corpos subalternos e dissidentes até ndao-humanos. Uma caracteristica importante da
teoria-ficcdo é que ela é um modo de escrita que busca “performar seu conteudo” (O’Sullivan,
2024, p. 13), no sentido de que pretende expressar, na prépria forma de escrita, as ideias
teoricas que pretende defender, como no caso da obra de Eshun.

Por fim, o ultimo aspecto do conceito de ficgdo s6nica que gostaria de destacar é sua
relagdo com as formulagGes tedricas da Unidade de Pesquisa em Cultura Cibernética, ou
CCRU, um coletivo que operou em torno do Instituto de Filosofia da Universidade de
Warwick, no Reino Unido, de meados da década de 1990 até o inicio dos anos 2000. Durante
os anos que operou, a CCRU produziu uma sintese bastante particular entre pos-
estruturalismo, feminismo e cibernética, marcada por uma verve anti-humanista e por um
modo de produc¢do que justamente buscava misturar teoria e ficgdo, além de experimentar

com as linguagens da arte de performance e da musica eletrénica (Marques, 2023).

49 No final do livro, Eshun lista as obras analisadas e os textos e musicas das quais retira citacdes e expressoes.
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A influéncia da CCRU em More Brillant... é evidente tanto nas escolhas tedricas (a
énfase no pds-humanismo e na cibernética) quanto na forma de escrita inspirada na ficgdo
cientifica. Existe, tanto nos escritos coletivos da CCRU quanto no préprio livro de Eshun, uma
inspiragdo forte na ideia deleuziana do filésofo como um engenheiro conceitual (Marques,
2023): de forma andloga e complementar a ficcdo sbnica, a CCRU cria o conceito de
hipersti¢do. De forma sucinta, a ideia de hipersticdo tem a ver com a transformac¢do de uma
ficcdo em realidade por meio da retroalimentacdo positiva ou, como define Marques: “uma
forma de fic¢do ou narrativa cultural que se torna autopropagante e assim ganha o poder de
moldar a realidade; uma entidade virtual abstrata que se torna efetiva por meio de sua propria
propagac¢do e contaminag¢do na cultura” (Marques, 2023, p. 12).

Um exemplo de hipersticdo é o de uma ideia que aparece e se espalha na ficcdo
cientifica, para depois se materializar no mundo “real”. Na mitologia da CCRU, é como se
aquela ideia tivesse agéncia prdpria e se constituisse retroativamente a partir do futuro em
direcdo ao passado. Além da cibernética, outra inspiracdo é a magia do caos: criagdo de
simbolos que conseguem alterar a realidade. Nessa perspectiva, quando Eshun identifica
certas producdes musicais como musica alien, ele ndo estd identificando somente uma
metafora, mas intuindo nessas musicas o indice de um futuro interestelar.

Compreender o conceito de hipersti¢do é importante para compreender que, quando
Eshun propde pensar a musica enquanto fic¢do sbnica, ele ndo pretende simplesmente
produzir outra metafora para falar sobre certas sonoridades, mas sim compreender como as

teorias expressas na musica tém capacidade de incidir na prépria realidade.
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J-pop como género musical:

Estruturas e negociagées com um pos-pop*°

Josieldo Silva Pereira™

Resumo: O j-pop (Japanese pop; pop japonés) possui regras proprias, mas sua constitui¢do como
género musical é, muitas vezes, tida como a repeticdo dos modelos ocidentais. Este trabalho traca
categorias que permitem compreendé-lo como um género musical (Janotti Jr., 2024; Moore, 2025)
independente e autbnomo, em estruturas técnicas vistas em artistas como Koda Kumi. Apresenta,
ainda, a negociagao de sua existéncia com o pds-pop, sugestao de estilo musical que extrapola as
caracteristicas do j-pop.

Palavras-chave: J-pop; musica pop japonesa; género musical; pés-pop.

Introducao

A origem oficial da musica pop japonesa remonta a criagao, em 1988, pela radio japonesa
FM J-Wave, do termo J-pop, Japanese pop (pop japonés). Desde entdo, o termo passa por
negociacoes na midia e academia, sendo diversas vezes utilizado como metonimia para produtos
pop do pais como animes e mangas. Diferentemente destes mesmos produtos, que cruzam
fronteiras globais de consumo e acesso, o j-pop é frequentemente relegado ao doméstico,
perfazendo caminho oposto ao do vizinho k-pop (Korean pop), que nos ultimos anos ocupa,
mesmo que parcialmente, seu espaco nas radios e outras midias brasileiras e mundiais. Mesmo
consumido, em maior grau, internamente, a musica j-pop possui suas proprias estruturas e regras
e foi fomentadora do pop coreano como se apresenta hoje. Este trabalho concentra, pois, seu
debate nos usos da expressdo j-pop como mantenedora de um formato musical que se apresenta
quase exclusivamente de forma doméstica, frequentemente consumido em contraponto ao
modelo asidtico k-pop, com vistas a entendé-lo enquanto um género musical em duas frentes:
independente e autbnomo.

O objetivo inicial revela os desafios desta empresa, dado que, pela bibliografia que se

debruga sobre as diversas manifestacdes da musica popular japonesa, o j-pop seria, assim como os
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outros géneros musicais desenvolvidos em solo japonés desde o surgimento da industria
fonografica, um modelo que se apresenta infectado pela fantasmagoria ocidental, produzindo
repeti¢oes (Kitagawa, 1991; Mori, 2009; Mitsui, 2014; Manabe, 2015; Sato, 2019). Aparecem, aqui, as
noc¢des de musica produzida nos imbricamentos dos contatos culturais na existéncia de termos
como mélange e blending. Seria contestada, portanto, qualquer previsdo de independéncia da
musica japonesa, condicionada esta ao repertorio que recebe da musica europeia e sobretudo
estadunidense, sedimentada no pais desde a ocupacdo do territdrio pelos comandos de Douglas
MacArthur entre 1945 e 1952.

Todavia, isto implica notar as negociagoes destes efeitos na produ¢do musical japonesa a
partir dos anos 1950, quando a importa¢do dos géneros musicais famosos no exterior ganha forga
para ajudar a produzir cang¢des similares as importadas e, por sua vez, ganham incrementos das
estéticas japonesas em sua confeccio. E caracteristica a entrada de instrumentos tradicionais
japoneses em arranjos usualmente coligidos para guitarras e outros aparatos comuns a musica pop
e rock do periodo, além da versificagdo das poesias tradicionais japonesas waka e tanka para serem
usadas nas estrofes musicais.

De fato, os tensionamentos prosseguem até os anos 1990 quando, mesmo na imitagdo de
cangoes de sucesso ocidentais que passam a receber o nome de j-pop - ou seja, canc¢oes realizadas
sob a estrutura do pop estadunidense ou europeu, mas em japonés — percebe-se a estrutura das
moras japonesas (a contagem vocalica propria do idioma) em detrimento do uso de silabas. Isto
revela o que entendemos ndo apenas como um caminho de alternativa para a producao de um pop
local, mas como um género que assume suas semdnticas e interpela o modelo recebido,
contrapondo-se ao obedecimento de suas normas, tendo, assim, sua propria autonomia. O
trabalho intenta desvelar as categorias de evidéncia deste lampejo, favorecendo o entendimento do

j-pop como género musical, ndo apenas como brago da abdbada proposta pela expressao pop.

Escolhas metodologicas e considera¢oes

Busca-se auferir no trabalho as leituras possiveis acerca das no¢des de género musical,
inicialmente com as bases de Fabbri (1982), ao entendé-lo como um conjunto de eventos musicais
regido por regras socialmente aceitas em vias técnicas, semioticas, ideologicas e/ou econdmico-
juridicas. Sdo elencados a partir disso os espectros do j-pop para entender os fatores de

independéncia e autonomia com relagdo a sua constituicio como género: as ja mencionadas
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métricas e inclusio de estéticas da musica tradicional japonesa; as vocalidades presentes em
prosddias nasalisadas femininas; o demarcado uso de vibratos caracteristicos das cangdes enka do
século XX e XXI; a auséncia de rimas em grande corpora de canc¢des; o modelo de producdo de
idolos (aidoru) dos anos 1970 até os dias de hoje; o modelo de producdo e composi¢do; a
manutencdo de relagGes parassociais; as vestimentas; e outras categorias pertinentes.

Importa vislumbrar autorias como Allan F. Moore (2025), que diferencia os géneros
musicais de estilos, e assumimos a0 mesmo tempo que o j-pop, por mais que ndo se situe na
categoria de estilo, possui variadas formas de feitura (o j-pop das boybands em comparag¢do com o
j-pop das girlbands, por sua vez em comparagdo com o j-pop de artistas solo, portanto, diversos
estilos sob um género). Ao inseri-lo neste rol de percep¢des, cabe mencionar a inclusio de Moore
das subjetividades na depreensdo dos géneros musicais. Este pensamento conflui com o
entendimento de Janotti Jr. (2024), quando sugere a visada das mudangas que afetam o que
entendemos por géneros musicais com as altera¢des na produgdo, circulagdo ou consumo musical,
“bem como pelas transformacdes das modalizacdes dos géneros musicais em suas ambientagoes
comunicacionais” (Janotti Jr., 2004, p. 13). Sio no¢des que entram em didlogo com a nog¢do de
género musical a partir da intermidialidade, isto é, géneros musicais construidos pelas
representag¢des de diferentes terrenos mididticos em constante inter-relagdo e (re)leitura por parte
de seu publico consumidor e, sobretudo, por parte da midia publicadora que interpreta e cria
realidades sobre os fendmenos (Moritz, 2021).

Conclui-se preliminarmente que ha camadas descritivas que fundamentam o j-pop como
um género musical munido de reconhecimentos e convenc¢des, ao propormos a andlise de artistas
como Namie Amuro, Koda Kumi, Kyary Pamyu Pamyu, Arashi e outros. Por outro lado, revela-se
propicio o debate de atos como Hana e F5VE que, em um intenso processo de capilarizagdo,
questionam uma manutencao enrijecida do j-pop e revelam a expansao da musica pop asiatica que
comecamos a entender, ainda em discussdo incipiente, como pds-pop: artistas de determinada
nacionalidade gravando cangdes de autoras e autores de nacionalidades outras, em estudios
diferentes daquele de seu local de origem. No caso do sexteto XG, por exemplo, o grupo feminino
japonés possui produtor sul-coreano e cangdes em lingua inglesa com promogdo na Coreia do Sul,
algo ndo comum para um grupo japonés. Desta forma, ndo descartamos a convivéncia do j-pop
com formas de apresenta¢des mais enquadradas ao que chamamos de pds-pop, uma retranca que

parece funcionar também para exemplos do k-pop em faixas analisadas de artistas como Blackpink

e BTS.
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Por fim, concordamos com Wajima (2023) no que tange a percep¢do de que a visdo,
qualquer que seja, sobre géneros musicais deve abarcar a soma das histérias de recepcdo e
encontro, mas ndo sendo suficiente entender o j-pop como um ramo do pop global a partir de suas
diferencas. Acreditamos, assim como o autor, ser necessario compreender a realidade cultural
japonesa como portadora de seus proprios construtos musicais. Com a dificuldade de, a medida
em que avan¢am as segmentagdes das plataformas de streaming e as modificagdes impostas pela
inteligéncia artificial, descrever uma musica como pertencente a um unico género musical,
considera-se salvaguardar as propostas de entendimento com a devida mutabilidade dos processos
na continuidade da produ¢do musical. Ora temos eventos que permitem enxergar o j-pop, ora
temos instantes furtivos em que a expressdo pds-pop pode ser melhor definidora. No bojo das
discussoes identitarias, que na era atual confirma a fragilidade do monopdlio histérico da musica
estadunidense e inglesa para permitir ver como a musica pop em espanhol ou em coreano pode
desfrutar de espagos de destaque, processos que revelam independéncia e autonomia possibilitam
assistir ao potencial criativo e a complexidade comunicacional dos objetos que escapam de ldgicas

historicas.
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Audibilidade musissénica e biomusica:

Explorando experiéncias sOnicas em suas dimensdes estética, politica e ambiental*

Vinicius Andrade Pereira®

Resumo: Este trabalho investiga a audibilidade musissonica (Pereira e Lucas, 2025) em didlogo
com a biomusica, explorando como sons naturais, urbanos e digitais podem ser compreendidos
como narrativas vivas e ecossistémicas. Retomando criticas a panauralidade de Cage (Kahn, 1997) e
dialogando com autores como Taborda (2014), Feld (2015) e Voegelin (2025), bem como com
pesquisas brasileiras diversas sobre regimes de escuta, propomos uma abordagem critica e ética
que compreende experiéncias sOnicas em suas dimensdes estética, politica eambiental.

Palavras-chave: Audibilidade musissonica; Biomusica; Experiéncias sonicas.

Proposta

A experiéncia contempordnea de escuta se apresenta como um territorio expandido,
atravessado por sonoridades que desafiam os limites tradicionais da musica e da comunica¢do. No
contexto da plataformizagdo da cultura (Van Dijk; Poell; de Wall, 2018; Nieborg; Poell, 2018), em
que fluxos sonoros circulam entre ambientes digitais, urbanos e naturais, o ato de escutar
ultrapassa a dimensao estética para se tornar um gesto narrativo, ecoldgico e politico. No caso da
escuta musical, ndo se trata apenas de fruir ou analisar os elementos formais da musica — como
melodia, harmonia ou ritmo —, mas de reconhecer as atmosferas e materialidades que compdem
a tessitura sonora de pecas diversas em a¢do no e para o mundo.

Nesse sentido, retomamos a proposta de audibilidade musissonica (Pereira; Lucas, 2025),
elaborado como alternativa a panauralidade sugerida por John Cage (1961), criticada por Douglas
Kahn por sua tendéncia a nivelar todos os sons em uma experiéncia indiscriminada (Khan, 1997).
Ao contrario de uma escuta que tudo aceita de forma indiferenciada, a audibilidade musissonica
valoriza os atravessamentos culturais, historicos e afetivos do som, operando como um dispositivo
de atencdo critica as narrativas que emergem da escuta e as ecologias que nela se manifestam.

Esse movimento dialoga com outras propostas de escuta contemporaneas formuladas no

Brasil (Menini, 2024; Janotti; Queiroz, 2021; Castanheira, 2014; Soares, 2024; Trotta, 2023; 2024;
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Fernandes; Herschmann, 2024; S3, 2011; 2021). Nesse contexto, a audibilidade musissonica surgiu
como uma alternativa a escuta indiferenciada cageana. Propde ouvir ndo apenas a musica como
obra, mas os fluxos sonoros que compéem o ambiente, reconhecendo neles tanto os parametros
estéticos (ritmo, timbre, harmonia) quanto as camadas socioculturais, politicas e afetivas. Trata-se
de uma audibilidade narrativa, situada e engajada, que compreende o som como forca
comunicacional e como material de constru¢iao de mundos (Pereira; Lucas, 2025).

A biomusica emerge como campo hibrido, no qual os sons da natureza, os estudos
bioacusticos e as praticas musicais se entrelacam, revelando modos de organizacdo sonora que
atravessam fronteiras entre humano e ndo humano. Autores como Bernie Krause (2012) destacam
que os ecossistemas naturais funcionam como orquestras, em que cada espécie ocupa um “nicho
acustico” especifico, compondo um tecido sonoro organizado. Da mesma forma, Steven Feld
(2015) introduz o conceito de acustemologia, segundo o qual a escuta ndo é apenas percepg¢ao, mas
uma forma de conhecimento sensorial e cultural, um modo de “habitar” e narrar o mundo.

No Brasil, Tato Taborda (2014) contribui ao aproximar a comunicac¢do animal de técnicas

musicais humanas, como o contraponto e o hoquetus, evidenciando paralelos entre os
comportamentos acusticos de sapos, grilos e vaga-lumes e os procedimentos polifénicos da
tradicdo erudita europeia. Embora inovadora, esta abordagem sugere estar ancorada ainda em
paradigmas eurocéntricos, ao tomar a musica ocidental como principal referéncia para interpretar
e validar fenémenos bioactsticos. Ainda que Taborda mencione instrumentos e tradi¢des ndao
ocidentais, como os sikus andinos ou a kalimba africana, estas aparecem como analogias
periféricas a um eixo analitico que parece centrado na musica europeia.
E nesse ponto que a perspectiva de Salomé Voegelin (2024) oferece uma ampliagio
epistemoldgica. Inspirada nos estudos de Feld (2015), Voegelin defende que o som deve ser
pensado ndo como representagdo, mas como experiéncia imersiva e performativa, capaz de gerar
mundos e modos de existéncia. Suas epistemologias actsticas enfatizam a natureza relacional e
situada da escuta, abrindo espag¢o para uma abordagem mais plural e contracolonial (Santos, 2023)
dos ambientes sonoros. A audibilidade musissonica dialoga diretamente com essas perspectivas ao
propor um ouvir amplificado, atento as narrativas e materialidades sonoras, mas livre das
hierarquias que distinguem musica e “ndo musica”

Ao propor o entrelagamento com a biomusica, buscamos evidenciar a possibilidade de
um ouvir narrativo, ecoldgico e situado, capaz de atravessar tanto paisagens naturais quanto

contextos urbanos e digitais. Essa perspectiva amplia o alcance das discussdes sobre a escuta na
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comunicacdo e na musica, sugerindo que o som, antes de ser uma “obra” a ser interpretada, é um
campo relacional de experiéncias vividas, de atmosferas partilhadas, de narrativas em fluxo. Ao
cotejar a biomusica queremos, ainda, deslocar sua andlise do campo composicional para um
campo de experiéncias sensiveis e narrativas multiespecificas, abrindo caminho para pensar o som
como material de imaginacdo coletiva e de implica¢do ética.

Apostamos que o didlogo da audibilidade musissénica com a biomusica vem reafirmar
que ouvir é também um ato politico, atravessado por territorialidades, memdrias, afetos e
mediac¢des diversas. Tal didlogo oferece, portanto, um campo de interpola¢des semdnticas que
sugere que a experiéncia sonora ndo se limita a contemplagdo estética, mas se configura como
modo de habitar e narrar o mundo, em didlogo com humanos e ndo-humanos, animais, vegetais,
minerais, ambientes e tecnologias.

A relagdo entre escuta musissonica e biomusica suscita, por fim, um conjunto de questoes
epistemoldgicas, politicas e sensoriais. Como articular essas praticas de escuta a perspectivas
contracoloniais, rompendo com o predominio dos cinones da musica erudita europeia? De que
maneira a escuta musissonica pode acolher epistemologias sonoras ndo ocidentais, como as
tradi¢oes afro-diaspdricas e indigenas, que concebem o som como for¢a vital, ritualistica e
comunitdria? Quais seriam as implicagdes éticas de uma escuta que se propde a perceber as
atmosferas sonoras como narrativas coletivas (humana, ndo-humana, animal, vegetal e mineral) e

ecossistémicas? Tais questdes inspiram e norteiam a presente proposta de trabalho.
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Escutas digitais, colapso e necrovisibilidade algoritmica na figura de Anitta*

Pauline Saretto>

Resumo: Este trabalho analisa a escuta musical na cultura pop digital por meio da figura de
Anitta, investigando ciclos de visibilidade e colapso mediados por algoritmos. A partir da no¢do de
necrovisibilidade algoritmica, examina-se como criticas e polémicas sdo ampliadas,
transformando o sofrimento simbolico em contetido gerador de engajamento. O estudo articula
conceitos como schadenfreude e performatividade para compreender as dindmicas afetivas e
mididticas contemporaneas.

Palavras-chave: Anitta; Algoritmos. Necrovisibilidade; Cultura Pop.

Proposta

Na cultura pop digital, especialmente nas plataformas de musica e video sob demanda, a
escuta musical passou a operar sob novas condi¢6es sensoriais e simbolicas. Ja ndo se trata apenas
de ouvir as musicas, mas de assistir as performances, consumir imagens e participar de dindmicas
afetivas e algoritmicas que organizam o modo como artistas sdo visibilizados, julgados e
monetizados. Este trabalho propde uma andlise das formas contemporaneas de escuta musical a
partir da figura de Anitta, partindo da hipdtese de que sua trajetoria recente revela um ciclo
continuo de visibilidade e colapso. Esse movimento ativa modos de fruicdo ambiguos, marcados
por desejo, julgamento e schadenfreude® (SMITH, 2015).

Nesse contexto, recorre-se a no¢ao de necrovisibilidade algoritmica (Mbembe, 2018;
Noble, 2018) para aprofundar a compreensio de como, nas plataformas digitais, a escuta se
configura como um ritual marcado pela exposi¢do e também pelo apagamento, simultaneamente.
Assim, no caso de Anitta, especialmente nos momentos em que sua presen¢a midiatica é
atravessada por criticas, polémicas ou desgastes mididticos, ela é constantemente alvo de ciclos de
visibilidade que ressaltam suas conquistas, a0 mesmo tempo em que evidenciam suas fragilidades
diante do publico - em especial quando associada a marcadores de género, classe e origem

periférica. Nesses momentos, a escuta deixa de ser apenas musical e torna-se também um

54 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 2 de Ambienta¢oes e Categorizacbes Musicais do 8°
Comusica - VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

55 Doutoranda e mestra em Comunicagdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF), Niterdi/R]. E-mail:
pauline.saretto@gmail.com

56 Sentimento de prazer ou alegria que uma pessoa sente diante do infortiinio, sofrimento ou fracasso de outra
pessoa.


mailto:pauline.saretto@gmail.com

82 Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 100

dispositivo de julgamento e vigilancia, em que o colapso e o sofrimento simbolico funcionam como
formas de entretenimento algoritmico.

Além disso, a pesquisa busca refletir sobre o conceito de schadenfreude - o prazer ou
satisfagdo diante das dificuldades, fracassos ou humilhagdes alheias -, articulado em uma estética
do colapso performatico da diva pop na cultura digital (Berlant, 20m1). Interessa compreender
como os algoritmos ndo apenas mantém em circulagdo essas figuras em queda simbdlica, mas as
transformam em atragdes, em produtos mididticos cuja relevancia é medida ndo pela exceléncia
estética, mas pela capacidade de gerar afeto, conflito e engajamento.

Anitta é analisada como exemplo por sua posi¢do no cendrio global da musica pop e pela
constante exposi¢cdo ao controle de sua imagem e performance. Nos tltimos anos, ela enfrentou
desgaste publico, com rea¢des negativas, cancelamentos e questionamentos sobre sua conduta e
aparéncia. Apesar disso, sua presen¢a nas plataformas digitais permanece forte, com algoritmos
que continuam a recomendar seus contetidos, mostrando que sua imagem em crise funciona
como uma mercadoria emocional de grande circulacdo.

A abordagem deste trabalho é ensaistica e analitica, baseada em estudo de caso. Para isso,
serdo examinados momentos especificos de desgaste publico, como a recepg¢do critica de seus
albuns, as controvérsias decorrentes de suas manifestacdes eleitorais (Moreira et al., 2025),
comentarios sobre seu corpo e questdes relacionadas ao racismo religioso. Sera feita uma
observacdo do comportamento dos algoritmos de recomendagdo, bem como dos padrdes de
consumo de sua musica em ambientes digitais. Dados de engajamento e rankings de faixas mais
ouvidas serdo cruzados com os periodos de maior controvérsia, na tentativa de identificar como a
escuta, mesmo orientada por algum certo tipo de “perversidade” é recompensada pelo sistema de
visibilidade das plataformas. Neste enquadramento, a escuta ndo é tratada como um ato neutro,

mas como pratica social orientada por desejos contraditorios de identificagdo, punicdo e prazer.

Considera¢oes metodologicas e limites da pesquisa

Esta pesquisa parte de uma articulagdo entre observagdes empiricas, andlise critica de
dados publicos e referencial tedrico-conceitual. A proposta nao é oferecer provas absolutas sobre o
funcionamento interno de algoritmos, mas construir uma leitura interpretativa sobre os modos
como certas dindmicas de visibilidade, desgaste e frui¢do se articulam na cultura pop digital

contemporanea, especialmente em relacdo a figura de Anitta.



8¢ Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 101

Além disso, esta perspectiva vai de algum modo, de encontro com o que proponho em
minha tese: investigar como a cultura pop contemporanea, especialmente em ambientes digitais,
se organiza em torno do prazer coletivo diante da queda de figuras publicas femininas oriundas de
géneros pop. O foco recai sobre artistas que, como Anitta, transitam entre a celebra¢do e o
escandalo, entre o sucesso internacional e o constante escrutinio pablico.

Esse trabalho também reconhece os limites do acesso a informagées detalhadas sobre os
sistemas algoritmicos de recomendac¢do em plataformas como Spotify, YouTube e TikTok. Devido
a falta de transparéncia desses ambientes, ndo é possivel rastrear com precisdo quais critérios
orientam a promog¢do ou a supressao de determinados contetidos. A analise baseia-se em dados
publicos de engajamento, variages em charts, tendéncias de busca e visibilidade, além da
cobertura midiatica sobre momentos especificos de crise envolvendo a artista.

Assim, a partir da ideia de necrovisibilidade algoritmica, este trabalho busca compreender
como o colapso simbolico de figuras publicas é transformado em conteudo amplamente
promovido pelos algoritmos. Essa abordagem critica articula conceitos como o prazer diante do
fracasso alheio (schadenfreude), a performance constante e os mecanismos de sele¢io e
amplificacdo algoritmica, a fim de analisar as emogdes negativas que sustentam a aten¢do no

ambiente digital.
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“Os comentdrios em videos musicais no YouTube sdo apenas... comentarios?”:

Notas iniciais sobre performances do gosto, narrativas autobiograficas e escuta conexa”

Thiago Pereira Alberto®

Resumo: A presente proposta aborda uma reflexdo inicial sobre as transformagdes nas praticas de
escuta musical mediadas pelas tecnologias digitais, com foco especifico no YouTube como
plataforma de circulagdo e frui¢do musical e, a partir de no¢des como escuta conexa, performance
do gosto e narrativas autobiograficas em plataformas sugere que os comentdrios nos videos
musicais ndo sio meros adendos, mas sim performances discursivas que revelam subjetividades,
afetos e sociabilidades contemporaneas, apresentando-se como um fenémeno distinto de ordem
comunicacional.

Palavras-chave: Comentdarios; Escuta; Narrativas; YouTube.

Proposta

Se historicamente as mediagdes tecnoldgicas para a experiéncia musical eram agenciadas
por materialidades que poderiamos tomar como de referéncia para as escutas — com os diversos
tipos de aparelhos especificamente feitos e usados para reprodugdo sonora como vitrolas, sound
systems, walkmans, discmans, CD-players etc. -, o advento da comunicacdo digital e da internet
reconstruiu de diversas maneiras a relacdo entre tecnologias e a musica de maneira muito
abrangente. Renovaram-se assim questdes cruciais sobre o papel das midias em um “ambiente
reconfigurado pelos dispositivos de computadores, MP3 players, pelos blogs e plataformas
musicais e pelas midias moveis e locativas, que alteraram a paisagem sonora contemporanea’
(Pereira de S, 2014, p. 358).

Junto a outras plataformas, o YouTube, ao longo dos anos, se constituiu como um espago
de circulacdo de videos de representantes da midia tradicional, organizagdes diversas e pessoas
comuns e, como outras novas formas de reprodu¢do sonora, se apresenta como um modo de
acessar, compartilhar e colecionar albuns, clipes e shows, entre outras audiovisualidades. Com

algumas diferencas que sdo impactantes, e personalizam de forma mais ou menos inédita
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(seguramente, de modo mais referencial) sua existéncia: para além do contetido postado, os
usuarios podem ter acesso a recursos como caixa de comentarios, botoes de like ou dislike, assinar
e acompanhar determinados canais ou usuarios, receber notificacdes e quetais.

Examinamos o ato de comentar nestes videos postados em plataformas como o YouTube
entendendo estas inscri¢des como sensibilidades performadas, com ou a partir da escuta musical,
em fungdo, primeiramente, da existéncia de novos cendrios - novas ordens ou regimes de
visibilidade online — que seriam relativos as formas de interagdes sociais na contemporaneidade
que se materializam, por exemplo, nas tecnologias de comunicag¢do. Para falar com Papacharissi
(2015), a acoplagem entre escuta musical e acesso aos comentdrios no YouTube também o situa
como um espa¢o de expansio de redes de relacbes e de pluralizacio de ‘palcos’ de
autoapresentacdo, que potencializam, muito em fung¢io de suas dimensdes mediais e materiais, a
produgdo destas narrativas.

Nosso ponto de interesse aqui se da especificamente em um tipo de performatividade que
se realiza através destas convocatorias de visibilidade em plataformas. Dentro do conjunto de
contetidos publicados no YouTube (em si, um campo performdtico potente em suas curtidas ou
compartilhamentos), interessa-nos especificamente pensar em como o campo de comentarios é,
mesmo que difusamente, apropriado pelos usuarios através de uma discursividade nitida - as
narrativas — no sentido de entender como estas ddo a ver tanto um aspecto importante das
subjetividades contemporaneas na escuta musical - a expressdo de algo e sua inscri¢do neste
espaco, por parte de alguém - como também o fato de escutarmos e “lermos” a musica ao acessar
todo esse complexo s6nico-textual, como narrativas autobiograficas particularizadas nestas redes
socio-técnicas (Alberto, 2021).

Dizemos aqui de uma espécie de dimensdo apreciativa em relacdo as expressdes da
cultura pop, entendendo que a performatividade é central na constituicio e na construcao
“publica” do gosto (Hennion, 2001), na arquitetura final que encena e da a ver elaboradamente os
cimentos sensiveis do que nos afeta no contato com a musica. Assim, muitas vezes uma agéncia
tdo (ou mais) ordindria que “escutar” musica sio os “atos cotidianos de comentar, ouvir, valorar e
produzir expressdes culturais que emulam parte da linguagem dos produtos de alto alcance”
(Jannoti Junior, 2015, p. 50) em seu entorno. Assim, o “escutar musica” se vislumbra como uma
pratica reflexiva e ativa, vetorizando tanto as competéncias de um escutante quanto as
propriedades do repertorio de objetos que ele valoriza. Diz dos formatos e procedimentos que os

estes empregam e discutem publicamente nesses entornos, explicitando sobretudo suas
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capacidades criativas, suas vontades afetivas; ndo sdo apenas atos reprodutivos de um modelo que
reprisa determinismos sociais (Hennion, 2001), sobre “curtir musica”.

Nessa dire¢do, pensamos aqui na ideia de “escuta conexa’, como proposto em Jannoti
Janior, Queiroz e Pires (2023, p. 16), tendo em vista que os aspectos sinestésicos das escutas
musicais se desdobram através de narrativas acopladas ao ato de “escutar musica’, onde fabulagoes,
sensibilidades sonoras e articulages audiovisuais sdo ajuntadas de maneira multifacetada nas
ambientac¢des comunicacionais por onde o acionamos o que chamamos musica, onde os processos
de escuta, em tempos de ambiéncia digital da comunicagdo, ressaltam corporeidades como
“acoplamentos (assemblages) entre corpos humanos e artefatos tecnologicos, que fundam
perspectivas outras de subjetividades e agenciamento das escutas musicais’ (Jannoti Junior;
Queiroz; Pires, 2023).

Como possibilidade de uma primeira explora¢do empirica, temos o clipe da faixa Quando
Bate Aquela Saudade, do musico carioca Rubel. Postado no YouTube em 27 de setembro de 2015,
hoje o video acumula 79 milhGes de visualiza¢Ges e, até a presente data, 68678 comentdrios, se
mostrando exemplar do que pretendemos lidar aqui: ha mais de uma década, para além de atuar
como um produto de divulgacdo do artista, também pode ser lido, a partir dos comentarios
postados na plataforma, como um espago de compartilhamento subjetivo de histdrias pessoais,
relacionadas ao amor ou desamor, reunindo em suas milhares de comentdrios relatos, conselhos,
torcidas, recados, narratividades diversas que dizem, majoritariamente das relagdes romanticas.
De modo que acessar este video também pode significar acessar continuamente estes comentarios,
em busca de atualizacdes, novas inscri¢es, acolhimentos pessoais etc., o se configura para além de
uma escuta/audiéncia “objetiva’ da cancdo. Se relaciona com outra dimensao da fruicdo musical
contempordnea, que diz, continuamente, de “toda uma transforma¢do do agenciamento dos
corpos que escutam musica, seja através do modo como se coloca um disco para tocar ou como se
acessa uma plataforma de contetidos musicais em streaming” (Jannoti Junior; Queiroz; Pires,
2023).

De modo que entendemos que a inscricdo de comentdrios do YouTube é uma maneira de
recuperar a importdncia dos objetos sobre os quais se apoia essas praticas. Assim, a presente
proposta, de cardter absolutamente inicial e exploratorio, pretende se debrugar sobre questdes
como: qual a dimensdo, como fendmeno comunicacional, dos comentdrios postados em videos
musicais no ambiente das plataformas, quando este é compreendido como espago central de

fruicdo da musica na vida contemporanea? Sob que aspectos podemos examinar estas inscri¢des,
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por parte de uma ampla gama de atores que agenciam e sdo agenciados por espagos como 0
YouTube e suas affordances plataformiais, que ha pelo menos duas décadas afirmam e seguem
reconfigurando um outro modelo da escuta musical em sua pratica mais cotidiana? Afinal, os

comentarios em videos musicais no YouTube sdo apenas... comentarios?
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A seat at the table:

A performance como ferramenta analitica na obra de Solange Knowles®

Elizabeth Bandeira de Melo Santos®

Resumo: A pesquisa analisa o dlbum A Seat at the Table, de Solange Knowles, a partir dos estudos
de performance, buscando entender como cangGes expressam tensoes, contradi¢ées e racismo
(Taylor, 2013) vividas por mulheres negras no pop. Adota-se uma clivagem performatica que
propde uma cena analitica formada pela capa do album, duas musicas e uma entrevista de
divulgacgao.

Palavras-chave: Solange Knowles; Estudos de performance; Racismo estrutural; Subjetividade
negra.

Proposta

A capacidade de reorganizac¢do narrativa, que impulsiona vazdo singular a expressividade
plena, torna-se um tipo de revolta contra o tempo e, como bem pontua Saidiya Hartman, ao
ganhar contornos de uma fabulagdo critica, tem o potencial de romper com a hierarquia do
discurso, a fim de permitir que vozes e perspectivas subalternas ganhem espaco no debate publico
(Hartman, 2020, p. 29). Essa capacidade criativa, destrinchada com competéncia por grupos
historicamente marginalizados, especificamente as mulheres negras, ¢ amplamente difundida em
produtos mididticos e audiovisuais contemporaneos, sendo o projeto artistico A Seat at the Table,
da cantora estadunidense Solange Knowles, um desses casos.

Lancado em 30 de setembro de 2016 pelas gravadoras Columbia Records e Saint Records, o
terceiro dlbum de estudio da artista apresenta 21 faixas musicais, entre cangdes e interludios, que
contém contribuicoes especiais de Kelela, Lil Wayne, Q-Tip, Kelly Rowland, Sampha, e outros
participantes®. Foi com esse trabalho que Solange Knowles recebeu sua primeira indicagio no 59°
Grammy Awards, cerimoénia de premia¢do anual da Academia de Gravagdo dos Estados Unidos, e
venceu na categoria Melhor Performance de R&B pela cangdo Cranes In The Sky®. Criticamente

aclamado na industria musical, A Seat at the Table também levanta andlises e tensionamentos
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socioculturais pertinentes a discussdes académicas. Esse exercicio permite, como afirma Grada
Kilomba (2019), visualizar e compreender como conceitos de conhecimento, erudi¢do e ciéncia

estdo intrinsecamente ligados ao poder e a autoridade racial. Afinal:

Qual conhecimento esta sendo reconhecido como tal? E qual conhecimento ndo o é? Qual
conhecimento tem feito parte das agendas académicas? E qual conhecimento ndo? De
quem ¢ esse conhecimento? Quem é reconhecida/o como alguém que possui
conhecimento? E quem ndo o é? Quem pode ensinar conhecimento? E quem ndo pode?
Quem estd no centro? E quem permanece fora, nas margens? (Kilomba, 2019, p. 50).

Portanto, trazer apontamentos sobre este album, tdo conectado as vivéncias das mulheres
negras, de forma que os corpos reagem a materialidade deste objeto, e as vozes se misturam,
virtualmente, a sua (Zumthor, 2012, p. 63), parece importante por desafiar esse espaco onde,
historicamente, o privilégio de fala tem sido negligenciado a essas figuras (Kilomba, 2019, p. 50).
Com isso, é possivel inferir que a obra fonogrdfica é um potente dispositivo estético e
ontoepistemoldgico que articula, por meio dos elementos narrativos e sonoros, em especial as
can¢bes Mad e Don'’t Touch My Hair, os gestos performativos que mobilizam novos modos de
sentir, perceber e habitar o mundo, sobretudo no que se refere as dindmicas de racializagdo. De tal
maneira, a analise das musicas, assim como as declara¢des de Knowles em entrevista a NPR Music,
estdo ancorados nesta pesquisa através dos estudos de performance (Taylor, 2013), na nogao de
gesto (Godard, 2003; Lima, 2013; 2018), além das contribui¢des criticas de autoras negras como
Grada Kilomba e Saidiya Hartman, com o intuito de evidenciar as particularidades das mulheres
negras no espaco artistico, e como estas questdes sdo abordadas e exemplificadas em um campo
comunicacional contemporaneo.

Se um gesto é um sistema que se organiza em torno de um modo de sentir e perceber
particularidades (Launay apud Lima, 2013, p. 106) e estes “sentir” e perceber” sdo construidos
numa relagdo complexa e em constante transformagdo do sujeito com o seu ambiente (Lima, 2018,
p. 13), entende-se que as negociagdes no repertorio intimo de mulheres negras sdo atravessadas
continuamente por desigualdades estruturais e simbdlicas. O que acontece, entdo, quando essas
figuras apropriam-se dos discursos sobre si mesmas e sobre seus pares?

A esse respeito, o dlbum A Seat at the Table adota a perspectiva de uma clivagem
performadtica, que formula uma “cena” analitica, capaz de ensejar novos modos de sentir e induzir
a novas formas de subjetividade politica, ao enquadrar um “sensorium especifico de espago-tempo

que redefine maneiras de estar junto em uma comunidade” (Ranciére, 2005 apud Lima, 2018, p.

15).
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Afroconfluéncias nas obras de Nand Vasconcelos e Amaro Freitas:

Uma analise das representa¢des imagéticas a partir do jazz brasileiro®

Tiago José da Silva*

Resumo: Este estudo pretende explorar como as afroconfluéncias nas obras de Nana Vasconcelos
e Amaro Freitas comunicam suas identidades culturais pela estética sonora e visual, destacando
suas habilidades em fundir o jazz com elementos culturais do norte e nordeste brasileiro, criando
um estilo tnico de jazz hibrido como uma plataforma para reimaginar e dialogar com as tradigoes
afro-brasileiras, especialmente evidenciado nos dlbuns Africadeus (Nand) e Y'Y (Amaro).

Palavras-chave: Nana Vasconcelos; Amaro Freitas; Afroconfluéncias; Jazz brasileiro; Géneros
musicais.

A imagética do artista negro no jazz experimental brasileiro

No contexto brasileiro, a representagdo e a constru¢ao da imagem em torno dos artistas
negros é algo de profunda complexidade dado aos diferentes contextos sociocultuais que
atrevessam o Brasil. A identidade afro-brasileira na midia muitas vezes oscila entre a valorizacao e
a marginalizagdo, este cendrio é particularmente interessante quando analisamos a trajetoria e
obras de musicos que integram a heranca afro-brasileira em suas composigdes, vestimentas e
ornamentos.

Nand Vasconcelos e Amaro Freitas sdo figuras proeminentes da musica pernambucana,
cada um contribuindo de maneira tnica para a promogdo e preservac¢do das tradi¢des e memorias
afro-brasileiras em diferentes décadas. Suas obras ndo apenas refletem suas identidades culturais,
mas promovem uma imagética em torno do que é ser um artista negro do jazz experimental
brasileiro. Essa formula¢do da imagem interligada ao contexto cultural afro-brasileiro e o jazz foi
midiatizada de diferentes modos, como em fotografias , entrevistas em programas de TV,
documentarios e registros (fonografico e audiovisual) de performances ao vivo.

Este estudo busca explorar também o conceito de afroconfluéncia, que, segundo as ideias

concebidas por Négo Bispo®, refere-se & concep¢do de encontro e mistura das culturas africanas
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com outras culturas, resultando em novas formas de expressdo e identidade. Para o escritor, essa
confluéncia é um processo continuo e dindmico, onde os elementos africanos interagem e se
fundem com elementos de outras culturas, promovendo algo novo sem perder suas raizes mais

tradicionais.

Nana Vasconcelos, Amaro Freitas e a Afroconfluéncia

Juvenal de Holanda Vasconcelos, o saudoso Nan4, nasceu no Recife, em Pernambuco, no
ano de 1944. Foi um musico brasileiro, eleito oito vezes o melhor percussionista do mundo pela
revista americana de jazz DownBeat. E simbolo de afro brasilidade e um dos principais nomes da
percussdao mundial. Também trabalhou com Milton Nascimento na década de 70, e participou de
festivais de jazz e diversos projetos musicais internacionais como a banda do saxofonista argentino
Gabo Barbieri. Além disso, Nana atuou e gravou em projetos ao lado de Egberto Gismonti, do
trompetista Don Cherry (no grupo Codona, com o qual langou trés discos), além do guitarrista Pat
Metheny e B. B. King, nomes importantes no jazz e blues norte-americanos.

Lancado em 1973, seu album Africadeus representa um marco na musica experimental e
no jazz, destacando-se pela fusdo de ritmos afro-brasileiros com elementos de jazz e improvisagiao
livre. Uma de suas principais caracteristicas é a experimentacdo e a predominancia percussiva,
onde explora uma ampla gama de instrumentos de percussdo, incluindo o berimbau, tambores, e
efeitos sonoros criados com a voz e outros objetos.

Amaro Freitas, por sua vez, é um pianista e compositor recifense de 33 anos que se
destacou no mercado nacional e internacional como um dos principais expoentes da musica
instrumental brasileira da ultima década. Com quatro albuns langados, o artista segue com seu
trabalho mundo afora como um dos representantes do jazz brasileiro. A plataforma de musica de
maior popularidade global, o Spotify, colocou como capa de sua playlist de jazz brasileiro a foto do
pianista pernambucano do dia 12 de fevereiro de 2023 até o final de 2024.

O dlbum Y'Y é o quarto da carreira do pianista e foi lancado no primeiro semestre de 2024.
Trata-se de o primeiro em parcerias com musicos estrangeiros, e o primeiro também sem a
formacao do trio original que o ajudou a ter notoriedade Brasil afora. Além disso, esse disco é a sua
estreia na parceria com a sua nova gravadora, o selo norte-americano Psychic Hotline. O dlbum

contém nove faixas, cujo uma delas se intitula Viva Nand.
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Por vezes Amaro tem seu nome atrelado a um pianista percussivo. E ele assume isso
incorporando a ideia de que o piano é um tambor de 88 teclas. Na musica Dan¢a dos Martelos
(quarta faixa do disco em questdo), o virtuosismo ¢é tdo intenso percussivamente falando, que é
possivel notar inimeras semelhangas com o trabalho do percussionista Nana Vasconcelos.

Os artistas aqui apresentados devem ser compreendidos pelo fendmeno musical e
artistico cultural que representam. Ambos, cada qual em sua época, sdo simbolos de grandes
poténcias em suas geracdes. A justaposi¢do das obras de Amaro e Nand revela uma rica tapecaria
de valores estéticos que dialogam profundamente com a cultura brasileira, a ancestralidade
africana e a inovagdo musical contemporanea que se estende a maneira de como suas imagens sdo
projetadas nas midias.

Para compreender essas taxonomias, irei percorrer as ideias envolvendo didspora africana
(ndo como um conceito hegemonico), para assim, compreender a diversidade e experiéncias
negras distintas em terras brasileiras. Nesse sentido, irei recorrer aos estudos sobre identidade e

memoria a partir de Stuart Hall, que afirma que:

Existe, é claro, um conjunto de experiéncias negras historicamente distintas que
contribuem para os repertdrios alternativos que mencionei anteriormente. Mas é para a
diversidade e ndo para a homogeneidade da experiéncia negra que devemos dirigir
integralmente a nossa atengdo criativa agora. Nao é somente para apreciar as diferencas
histdricas e experienciais dentro de, e entre, comunidades, regides, campo e cidade, nas
culturas nacionais e entre as diasporas, mas também reconhecer outros tipos de diferencas
que localizam, situam e posicionam o novo negro (Hall, 2003, p. 346).

Para uma delimitacdo no campo da performance e saberes estéticos afro-brasileiros,
podemos compreender a luz das fundamentagdes registradas no livro Performances do tempo
espiralar: poéticas do corpo-tela da brasileira Leda Maria Martins, a qual pensa as cerimoOnias

rituais como performance do seguinte modo:

As cerimdnias rituais ocupam lugar impar e privilegiado na formacdo das culturas negras,
pois, como territdrio e ambientes de memoria, recriam e transmitem, pelos repertorios
orais e corporais, gestos, habitos, formas e técnicas de cria¢do e transmissdo. Sdo registros e
meios de constru¢do identitaria, transcricdo e resguardo de conhecimentos. [...] Os ritos
transmitem e instituem saberes estéticos, filosoficos, filosoficos e metafisicos, entre outros,
quer em sua moldura simbolica, quer nos modos de enunciagdo, nos aparatos e convengdes
que esculpem sua performance (Martins, 2021, p. 393).

Ambos artistas apresentam sotaques especificos nas sonoridades e texturas de suas
composigoes e performances, fugindo das amarras convencionais do jazz e da musica erudita tal

como ¢é usado no piano, por exemplo. Nand usou berimbau em palcos jazzisticos, Amaro usou o
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ilu (instrumento de terreiro) e o piano preparado. Na curadoria do universo do jazz, a estética
classica estadunidense é a mais valorizada, tanto em tempos passados como os do presente, a
r . . . « ) : “«s :
musica precisa ser refinada, limpa, e com pouco espaco para o “subalterno’, pois, “ideias sobre
~ . ~ ’ . . . ~ < . 4 b
gosto e beleza, ndo importa o qudo assidua a tentativa de universalizar padrdes e ‘purifica-los’ de
parcialidade e preconceito, parecem inelutavelmente absorver valores sociais dominantes”

(Korsmeyer, 2014, p. 81).

[...] podemos encontrar género e preconceitos culturais operando na busca por normas
estéticas universais, e com esses preconceitos ha boas razdes para suspeitar que gosto
“universal” requer a imposi¢do de alguns conjuntos de normas culturais e supressio de
outros. Esta é uma maneira 6bvia de interpretar a distingdo entre cultura “alta” e “popular”
(Korsmeyer, 2014, p. 92-93).

E a partir dessas formulag¢Ges a respeito da estética universal e das normas culturais, bem
como da obsolescéncia dessa narrativa nos dias atuais, que as obras de ambos os artistas ganham
poténcia a0 mesmo tempo em que sdo suportes para entendermos como as afroconfluéncias sdo

norteadores importantes nesse processo.
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MC ndéo é bandido:
O trap/funk proibidao e o processo de criminaliza¢do das expressdes musicais periféricas

e faveladas do Rio de Janeiro®
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Resumo: O estudo reflete sobre a criminalizagdo do Funk e do Trap, destacando o Proibiddo, a
apologia e o racismo estrutural. Para tal, analisa as trés ondas criminalizantes do Funk carioca
(Braganga, 2020) e propde demais ondas desse processo, levando em consideragdo a conexao entre
o Trap e o Funk no Rio de Janeiro. Além disso, aponta respostas artisticas e institucionais de
resisténcia as investidas criminalizantes. A proposta faz parte da tese em desenvolvimento sobre o
circuito do Trap RJ.

Palavras-chave: Trap; Funk; Proibiddo; Apologia; Racismo estrutural.

Proposta

Em meio as investidas de perseguicdo ao Trap, ao Funk e aos seus artistas, este trabalho
reflete sobre o processo de criminalizagdo dessas expressdes musicais. A proposta faz parte da
pesquisa em andamento sobre o circuito do Trap RJ e parte da conexdo que o Funk e o Trap
passaram a ter nos ultimos anos. Por isso, o texto explora aspectos que podem ser considerados
justificativos do processo de criminalizacdo do Funk e do Trap: a vertente do Proibiddo, o debate
acerca do crime de apologia e o racismo estrutural.

Uma situa¢do recente que trouxe a tona esses trés aspectos foi a prisdo do MC Poze do
Rodo®. Em reportagem publicada no mesmo dia da prisdo, a chamada diz o seguinte: “Musicas de
Poze do Rodo ‘sdo muito mais lesivas do que um tiro de fuzil disparado por um traficante, diz chefe
da Policia Civil"®. A prisdo ocorreu com a justificativa de que o artista faz apologia ao crime e tem
envolvimento com o trafico de drogas. Segundo Felipe Curi, delegado e secretario estadual de
Policia Civil que deu entrevista para a mesma reportagem do Gi: “Esse suposto MC que foi preso

transformou a musica num instrumento de dominacdo, de divulgacdo e de disseminacdo da
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ideologia e da narcocultura™ do Comando Vermelho”. A declaragdo é problematica em muitos

niveis, sendo um deles o debate sobre apologia e liberdade de expressao.

De acordo com o texto normativo, define-se a apologia apenas como “fazer, publicamente,
apologia de fato criminoso ou de autor de crime’, e decreta-se pena de detengdo de trés a
seis meses ou multa para quem o faz. Ndo ha, portanto, uma defini¢do detalhada que
delimita a fronteira entre a apologia prevista no Codigo Penal e a liberdade de manifestacdo
artistica defendida no art. 215A da Constituigdo Federal de 1988, relegando na pratica ao
juiz, desembargador, ou em alguns poucos casos a ministros dos tribunais superiores, a
responsabilidade de interpretar o que deve ou ndo ser considerado apologia ao crime
(Ferreira da Silva, 2023, p. 1).

A forma que Poze do Rodo foi detido (sem camisa, descal¢o, tendo a cabeca for¢ada para

baixo, mesmo sem resisténcia a prisio) também levantou o debate acerca do tratamento racista.

A prisdo do MC Poze do Rodo, nesta semana, reacende um debate incomodo, mas
necessario: por que o Brasil ainda trata corpos negros como ameaca? A forma como a
operagdo foi conduzida — com agentes fortemente armados, cimeras posicionadas e uma
abordagem ostensiva — ndo parece ser coincidéncia. Parece um padrdo. Ndo se trata aqui
de discutir o mérito da acusagdo, mas sim da forma. A maneira como a policia aborda um
cidaddo diz muito sobre quem ela considera inimigo. Poze ndo foi tratado como um artista
de projegdo nacional. Foi tratado como mais um jovem negro, favelado e criminalizado
antes mesmo de qualquer julgamento?.

Partindo do mesmo contexto, meses antes, Oruam, outro artista das cenas do Trap e Funk
ganhou repercussdo na midia devido ao Projeto de Lei ‘Anti-Oruam”, que foi apresentado pela
vereadora Amanda Vettorazzo do partido Unido Brasil, na Camara de Sao Paulo, em janeiro de

2025, com o seguinte objetivo norteador:

O presente Projeto de Lei visa estabelecer diretrizes para a contratacdo de shows, artistas e
eventos com acesso ao publico infantojuvenil pela Administra¢do Pablica Municipal, direta
ou indireta, com a finalidade de proibir a contratagdo de artistas que promovam qualquer
expressdo de apologia ao crime ou ao uso de drogas™.

Ainda que o texto do Projeto de Lei ‘Anti-Oruam” ndo faca mengao direta ao Trap e ao
Funk, ele se popularizou e ganhou apelido ap6s postagem da vereadora. Com a chamada QUERO

PROIBIR O ORUAM DE REALIZAR SHOWS EM SAO PAULO)!, a vereadora afirmou que:

Apologia as droggs, ao sexo e as facgdes criminosas sdo os principais temas das musicas do
rapper Oruam, filho de Marcinho VP, um dos lideres do Comando Vermelho, organizagdo
criminosa que aterroriza o Rio de Janeiro. Por isso, defendo que a prefeitura de Sdo Paulo

70 As palavras destacadas em negrito estdo presentes na propria reportagem.
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ndo utilize recursos puiblicos para contratar artistas que promovam o crime organizado. E
fundamental tratarmos facgdes [...] como organizagdes terroristas?.

No caso desse projeto de lei, a relacdo de Oruam com seu pai Marcinho VP, preso desde
1996 por trafico de drogas e homicidio, é o ponto central da visibilidade do projeto. A partir dessa
iniciativa, o projeto de lei também foi protocolado no Rio de Janeiro™. Segundo Oruam em uma

postagem de sua conta na rede de microblogues X (ex-Twitter):

Eles sempre tentaram criminalizar o funk, o rap, o trap. Coincidentemente o universo fez
um filho de traficante fazer sucesso, eles encontraram a oportunidade perfeita para isso.
Virei pauta politica, mas o que vocés ndo entendem é que & Lei Anti-Oruam ndo ataca s6 o
Oruam, mas todos os artistas da cena?.

Para analisar o processo discriminatério do Funk carioca é possivel partir das ondas
criminalizantes propostas por Juliana Braganga (2020): 1* onda (1992-1993), 2* onda (1994-1995) e
3* onda (1995-2000). A primeira onda esta relacionada aos arrastdes que ocorreram nas praias da
zona sul da cidade do Rio de Janeiro entre 1992 e 1993. Nesse periodo, iniciou-se a construc¢do da
imagem do funkeiro como sujeito perigoso, que perdura até os dias atuais. A segunda onda esta
ligada ao esforgo por parte da populagdo e do poder publico de interditar bailes funks, como o que
era realizado no Chapéu Mangueira, no Leme, na Zona Sul do Rio de Janeiro. Ja a terceira onda da
seguimento a segunda e tem como foco central a repressdo contra os bailes funks de modo geral,
sobretudo a partir da visibilidade dos Bailes de Corredor”. Partindo dessas ondas, é possivel
estabelecer a quarta, quinta e sexta ondas que partem dos anos 2010, principalmente devido a

popularidade do Proibiddo.

O “proibiddo”, uma das tantas vertentes musicais do funk brasileiro, é o tipo de funk que
costuma sentar no banco do réu. O proibiddo nasceu no Rio de Janeiro, mais de 10 anos
depois do surgimento do funk carioca; ele vai se consolidando ao longo dos anos 2000.
Divulgado inicialmente por CDs piratas em comércios informais pelos chamados
“camel6s’, o proibiddo tem esse nome como uma referéncia ao contetido proibido das suas
letras, ou seja, o cotidiano de organizagdes criminosas ou o uso de drogas ilicitas (Ferreira

da Silva, 2023, p. 1).

A quarta onda iniciou-se em 2010 e tem como fato emblematico as prisdes dos Smith,
Frank, Ticdo e Max, artistas que se relacionavam diretamente com o Funk Proibiddo. A quinta

onda, a partir de 2019, tem como marco a prisdo do DJ Rennan da Penha, idealizador do Baile da
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Gaiola, e a investigacdo contra os MCs Cabelinho e Maneirinho. A sexta onda, a partir de 2025, tem
como discussoes o Projeto de Lei “Anti-Oruam” e a prisdao de MC Poze do Rodo.

Em todas as ondas, as tentativas de criminalizacdo ndo ocorreram sem resisténcia e
resposta. Na sexta onda, no campo artistico, Oruam lanc¢ou o album Liberdade (2025), que traz a
faixa Lei Anti O.R.U.A.M. Ja Poze do Rodo langou a faixa Desabafo 2 (2025), que traz no clipe
imagens reais dos momentos da sua prisdo e saida. No campo institucional, a campanha MC Ndo é
Bandido busca reunir assinaturas para a aprovacao do PL 4805/2025, que foi apresentado contra a
censura do Rap e Funk e visa “garantir a liberdade de expressdo, impedir a censura a artistas de
periferias e assegurar incentivo publico a cultura negra e popular, sem discriminagdo a quem

retrata a realidade das favelas””.

Consideracoes finais

A proposta levantou a reflexdo acerca do processo de criminalizagdo do Funk e do Trap,
levando em consideracdo o Proibiddo, o debate do crime de apologia e o racismo estrutural,
considerados aspectos justificativos deste processo. A partir da exploragdo inicial, é possivel
compreender um cendrio que exige analise cuidadosa acerca das investidas de repressao. Por isso,
ao revisitar as trés ondas criminalizantes (Braganca, 2020) e propor a quarta, quinta e sexta fases
dessa trajetoria, o estudo aponta para um caminho de investigacdo necessario para a tese em
desenvolvimento que trata do circuito do Trap no Rio de Janeiro e para demais estudos

relacionados aos campos da comunicagdo e da musica.
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Sons, emocoes e reflexdes:

Uma pesquisa-a¢ao com paisagem sonora realizada por um projeto de extensao em musica”™
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Resumo: O ProBem do CAC é um projeto de extensdo do departamento de musica da UFPE que
visa fomentar o cuidado e o bem-estar entre a comunidade académica. Em 2024, realizou uma
série de vivéncias com publicos diversos com objetivo de proporcionar o contato com as emogdes
através do som. Este artigo relata um pouco sobre essas vivéncias, tendo como metodologia a
pesquisa-acdo a partir dos conceitos de Schafer sobre paisagem sonora. Os resultados mostram
que os sons podem interferir em nossas emocoes e que atentarmos sobre eles em nosso dia-a-dia
pode contribuir para o nosso bem-estar.

Palavras-chave: Paisagem sonora; Bem-estar; ProBem do CAC.

Proposta

O ProBem do CAC (Projeto para o bem-estar e satide mental do Centro de Artes e
Comunicagdo da UFPE) é um projeto de extensdo criado em 2018 devido aos constantes casos de
estudantes que apresentavam sintomas de adoecimento emocional. Seu objetivo é promover agoes
que visem o cuidado, bem-estar e humanizacdo no ambiente universitario para ajudar na
diminuicao do estresse da rotina académica e ajudar os estudantes a criarem redes de apoio e mais
resiliéncia diante dos desafios da universidade (Louro, 2024).

O pesquisador canadense Murray Schafer, no final da década de 60 e inicio da de 70, criou
o conceito de world soundscape, traduzido, no portugués, como paisagem sonora (Aragao, 2019).
Para ele, essa nogdo se refere ao “conjunto de sons que nos rodeiam, entendidos como um campo

de eventos acusticos” (Schafer, 2012, p. 23), ou seja, ndo se trata dos ruidos isolados, mas de um
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ambiente sonoro completo, que nos envolve e influencia nosso comportamento sem que a gente
perceba.

Vale pontuar que essa ideia ndo se limita ao som como fendmeno fisico, abarca as
dimensoes culturais, histéricas e subjetivas que moldam a maneira como escutamos. Schafer
compara a paisagem sonora a uma paisagem visual, composta por varios elementos que formam
uma cena, como uma pintura. Do mesmo modo, “todos os sons que nos cercam, sejam naturais,
humanos ou tecnologicos” (Schafer, 2012, p. 25) fazem parte dessa experiéncia auditiva tdo rica e,
ao mesmo tempo, tdo pouco valorizada no nosso cotidiano.

Baseado nas propostas de Schafer, e corroborando com o que Fonterrada (2022, p. 16) diz,
que “o mundo vibra e o ser humano, em qualquer lugar que esteja, intencionalmente ou ndo, capta
essa vibracao’, o ProBem do CAC propds uma série de oficinas e vivéncias em Paisagem Sonora
visando promover o contato das pessoas com suas emocoes, através do som, uma vez que “habitar
um mundo sonoro é a condi¢do perene do ser humano. No entanto, [...] embora se viva nesse
mundo sonoro, ndo se dispensa muita aten¢do aos sons do ambiente” (Fonterrada, 2022, p. 16).

Tais experiéncias foram realizadas com publicos diversos, compostos por participantes
com idades entre 18 e 60 anos. Foram conduzidas trés oficinas distintas, abrangendo grupos
variados, como estudantes de musica (iniciantes), estudantes de graduagdo em dreas diversas
(masica, nutri¢do, psicologia e arquitetura), além de mestrandos em biologia e outras
especialidades. No entanto, para a realizagdo de tais vivéncias, foi realizada uma pesquisa sonora,
baseada na relagio do som com o bem-estar, considerando que: “a musica pode mostrar a
importancia de seu papel na conscientizacdo das percepgdes, sensagdes e sentimentos, assim
como no refinamento da escuta e da capacidade expressiva” (Fonterrada, 2022, p. 9).

A pesquisa se baseou em uma pesquisa qualitativa, utilizando como método a pesquisa-
acdo, a qual, configura-se, essencialmente, como uma abordagem metodoldgica que integra
investigacdo e pratica transformadora, visando ndo s6 compreender uma realidade e problemas
levantados, mas, sobretudo, intervir nela de forma colaborativa objetivando o avango, para que
sejam formuladas respostas e resolugdes nos dmbitos sociais, educacionais, técnicos e/ou politicos
(Thiollent, 2011). Dessa forma, a pesquisa-agao deve ser compreendida como “qualquer processo
que siga um ciclo no qual se aprimora a pratica pela oscilagdo sistemadtica entre agir no campo da
pratica e investigar a respeito dela” (Tripp, 2005, p. 445 apud Andrade; Barros, 2022, p. 16).

Essa perspectiva é, como visto, relevante em contextos onde se busca promover mudancas

efetivas, como no campo da saide mental e bem-estar coletivo, objetivo das a¢des realizadas nos
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eventos do ProBem do CAC. Ao adotar essa abordagem, o estudo ndo apenas observou e analisou
os efeitos das vivéncias sonoras, mas criou, ainda, espa¢os de didlogo coletivo com o intuito de
discutir e ressignificar a relacdo dos participantes com os ambientes em que estdo inseridos e
consigo mesmos. A proposta contribuiu, ainda, para o aprimoramento progressivo das
abordagens, com ajustes metodoldgicos, baseados nas reflexdes geradas nos grupos anteriores,
caracterizando o carater iterativo e evolutivo tipico da pesquisa-a¢do (Thiollent, 2011).

No contexto dos eventos realizados pelo ProBem do CAC, a pesquisa-agdo se justifica,
entdo, pela necessidade de intervir ativamente na percep¢do do ambiente universitario,
promovendo bem-estar através de vivéncias sonoras, a0 mesmo tempo em que se investigava os
efeitos dessas praticas sob as manifestacdes emocionais dos participantes. Como destacado por
Barbier (2007, p. 106), a pesquisa-agdo pressupde um ciclo dindmico de planejamento, agdo,
observacdo e reflexdo, o que correspondeu diretamente a 1dgica das oficinas de paisagem sonora
propostas, visto que estas foram realizadas como experiéncias ciclicas de escuta, experimentacao e
analise coletiva.

As oficinas foram estruturadas como intervengGes participativas, nas quais os estudantes,
vendados, eram expostos a ambientes sonoros criados intencionalmente com instrumentos de
percussdo e instrumentos ndo convencionais, como objetos cotidianos (garrafas plasticas, papéis,
sons corporais) que estivessem a disposi¢ao no momento da realizacdo das oficinas, as quais foram
realizadas em sessGes que duraram entre 1a 2 horas. A escolha pela manipulac¢do dos instrumentos
de forma ndo roteirizada se baseou na proposta de Schafer (2001) de que a escuta ativa pode
ressignificar nossa relagio com o ambiente sonoro. Dessa forma, a “ndo roteirizagdo” dos
momentos da oficina, possibilitou a criagdo de ambientes sonoros adequados aos locais nos quais a
oficina foi realizada e, ainda, ao que se era observado dos participantes, isto é, de suas reagdes,
participacdo, e nivel de imersao no decorrer da vivéncia.

Apos cada experiéncia, os participantes registravam suas percep¢des por meio de
desenhos, palavras ou textos livres, seguidos de uma discussao coletiva sobre as vivéncias. Tais
registros funcionaram como ferramenta para dar forma concreta ao que se viveu simbolicamente,
favorecendo a escuta de si e a conexdo com sentimentos e impressdes. A ultima parte da oficina foi
a realizagdo de uma roda de conversa, mediada pelos pesquisadores, na qual os participantes
compartilhavam reflexdes, impressoes e desconfortos, promovendo um espago de escuta coletiva,
acolhimento e construcdo conjunta de sentidos. Esses momentos de reflexdo cumpriam o papel

central da pesquisa-a¢do: articular teoria e pratica de maneira dindmica, favorecendo a produgio
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de conhecimento em relacio a fundamentagdo da oficina (Schafer, 2001) e, sobretudo, a
ressignificacdo da relagdo dos sujeitos consigo mesmos e com os ambientes ao redor. Além disso, a
pratica possibilitou a criacdo de insumos para o replanejamento das a¢des subsequentes,
contribuindo para um ciclo de aprimoramento continuo das interven¢des e da compreensdo
tedrica do fendmeno estudado, o que esta caracterizado nas propostas metodoldgicas da pesquisa-

acao (Tripp, 2005, p. 445 apud Andrade; Barros, 2022).

Consideracoes finais

Pensar o bem-estar na universidade é algo tdo fundamental quanto pensar nas questoes
pedagogicas, uma vez que somos seres emocionais, além de cognitivos. No entanto, pouco se
discute sobre os sentimentos no dmbito académico. Sendo assim, nossa pesquisa promoveu a
possibilidade de se refletir sobre como os sons que nos rodeiam sdo desencadeadores de emocoes,
a partir das propostas da paisagem sonora de Raymond Murray Schafer. Pretendemos dar
continuidade a pesquisa, ampliando tais vivéncias a fim de instigar, cada vez mais, as pessoas
acionarem uma escuta ativa em relagdo ao mundo sonoro que as rodeiam. Também, entendemos
que tais experimentos podem nos ajudar a perceber os sons que habitam nossa universidade e com
isso, podermos tornd-la mais humanizada e com referéncias sonoras que ampliem nosso bem-

estar, diminua o estresse e contribua com o aprendizado de um modo geral.
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Billie Eilish, ASMR & Whisperpop:

Uma discussdo da intimidade em When The Party’s Over®

Anna Luisa Golino de Azevedo®

Marcus Vinicius Marvila das Neves3

Resumo: Este trabalho é parte de uma pesquisa que discute o uso de recursos sonoros ligados ao
ASMR na musica de Billie Eilish, com énfase nos mouth clicks, nas camadas vocais e nos
experimentalismos que evocam intimidade. A partir do conceito de intimidade sbnica e
assinaturas digitais, discute-se através de revisdo bibliografica como caracteristicas do whisperpop
conectam artista e ouvinte/f3, e refletem sobre a escolha estética por “imperfeicoes” vocais para
construir uma proximidade sensorial.

Palavras-chave: Billie Eilish; Whisperpop; DAWs; ASMR.

Proposta

Este trabalho é parte de uma pesquisa sobre as can¢des da cantora Billie Eilish (2001-).
Investigaremos a sétima faixa do album de estreia, WHEN WE ALL FALL ASLEEP, WHERE DO
WE GO?, chamada When The Party’s Over®, produzida pelo seu irmdo e produtor Finneas
O’Connell (1997-). O objetivo geral ¢ discutir como Eilish utiliza recursos sonoros associados ao
ASMR e a intimidade vocal como parte de uma poética prdpria, contribuindo para uma identidade
estética e sonora em todo o disco. Para Brgvig-Hanssen e Danielsen em Digital signatures (2016), a
musica pop atual, quando produzida dentro do ambiente digital, carrega “assinaturas” estéticas
especificas da mediacdo tecnoldgica. A DAW?®, como um ambiente visual e sonoro de producdo,
permite manipula¢cdes microtemporais, colagens ndo-lineares e construcdo espacial digitalizada
de som e musica. Em vez de buscar uma sonoridade que simule o “natural’, Eilish, assim como

outros artistas do whisperpop”, faz da opacidade da media¢do uma estratégia expressiva. A
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discussdo de When... busca compreender como a estética da proximidade, com seus clicks bucais,
respiragdes e camadas sussurradas, emergem como constru¢do intencional e emocional de um
corpo digital.

As DAWs revolucionaram a forma de fazer musica. Segundo Brevig-Hanssen e Danielsen,
o ambiente de edicdo digital transformou as praticas composicionais, deslocando o foco da
performance em tempo real para a manipulagdo visual do som no tempo-espaco da tela. A
possibilidade de trabalhar com loops, copy-paste, automacoes de volume, pitch, reverb e pan, e de
desfazer e refazer infinitamente acdes, inaugura uma nova ontologia musical, uma nova
linguagem composicional, onde os sons deixam de ser apenas tocados e passam a ser esculpidos.

No universo de Eilish, essa linguagem é levada ao apice quando se trata de uma
corporificacdo que se dard na escuta do ouvinte/fa. Sua sonoridade estd ligada ao género do
whisperpop: uma vertente do pop minimalista, que utiliza vocais sussurrados e sons atmosféricos
como elementos centrais. Com a presenca de ruidos de respiracdo, clicks bucais, estalos e novos
timbres, o whisperpop encontra sua for¢a na emulagdo da presenca, criando uma sensa¢do de
proximidade fisica com o ouvinte. Essa estética conversa diretamente com o fendmeno do ASMR®,
Sons como sussurros, respiracdo e salivacdo podem provocar reag¢des fisicas nos ouvintes, como
relaxamento ou formigamento, ativando o sistema nervoso parassimpatico.

Warrenburg et al. (2021) propéem o conceito de intimidade sonica, que define a
capacidade de artistas como Eilish de criar uma experiéncia auditiva que simula a presenca de um
corpo proximo. Inspirando-se na figura do crooner dos anos 1920-30, como Bing Crosby, que
utilizava microfones para cantar de forma baixa e intima, Eilish representa uma herdeira
contempordnea desse gesto, agora mediado digitalmente segundo a autora. No contexto da
pandemia de Covid-19, esse tipo de sonoridade encontrou ainda mais apelo, dada a auséncia do
contato fisico.

When... representa a estética da intimidade vocal e da opacidade da mediagdo digital. A
faixa é frequentemente descrita como uma balada etérea e minimalista, marcada por camadas
vocais densas e poucos instrumentos, um baixo e um piano que s6 entram apds o primeiro minuto,
além de elementos eletronicos discretos. A forma segue o modelo pop ABCABCDBC com
elementos peculiares no arranjo: siléncios, variagdes de dindmica e andamento e batidas

percussivas eletrénicas filtradas, tudo com o objetivo de guiar a escuta de quem a ouve. O destaque

88 Autonomous Sensory Meridian Response é uma experiéncia sensorial do corpo humano caracterizada por
uma sensacdo agradavel de formigamento ou relaxamento a partir de certos sons que se distribui pelo corpo
em regides ou meridianos. Para consulta sobre o tema, ver artigo de Powell (2019).
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absoluto é para voz de Eilish, junto as multiplas camadas vocais, harmoénicas e/ou texturais, que
incorporam elementos como respiracao e sussurros. Trechos vocais manipulados com pitch down e
distorcidos, combinados com microssiléncios entre frases, criam efeitos de suspensdo e reforcam o
carater emocional da faixa. Em entrevista dada por Finneas®, o produtor diz que a contagem de
camadas de vozes ndo € exata, mas gira em torno de cem, entre vocal principal, harmonizagoes e
ad libs. As camadas sdo tratadas como instrumentos. Algumas vozes sdo esticadas, outras sdo
comprimidas, outras ainda transformadas com reverb e reverse. A DAW permite a criagao de
ambientes espaciais digitais que alternam entre o intimo e o onirico. O siléncio digital entre as
frases vocais, sem ruido de fundo, é uma assinatura digital por exceléncia: algo impossivel no
analdgico, mas acessivel aqui como gesto expressivo. Em When... ha um microssiléncio exemplar
no segundo verso, em 1:48.

Um ponto crucial da analise é o entendimento dos ruidos corporais - estalos de boca,
respiragdo, salivagdo — ndo como falhas, mas como elementos composicionais e expressivos, dando
ao ouvinte acesso ao intimo da cantora ndo apenas pela voz mas pelos ruidos da sua proje¢do. Em
When..., os clicks bucais sio mantidos na mixagem final com clareza. Como exemplo citamos o
trecho C final, onde, devido a instrumentacdo escolhida e a aparéncia da voz em primeiro plano
sonoro, destacam-se os clicks captados derivados da articula¢do da pronuncia das repeti¢gées das
expressoes “like it” e “like that”, cujos fonemas /k/ e /t/ corroboram para a gera¢do de clicks com a
voz quase sussurrada. Tradicionalmente, essas sonoridades seriam removidas em produc¢des pop
convencionais. Sua permanéncia indica uma opgao estética, diretamente relacionada a légica do
ASMR e da intimidade s6nica. A ecolocalizagdo, como habilidade humana, é um processo em que
sons autoemitidos retornam ao emissor na forma de ecos, permitindo que o cérebro construa um
modelo do espaco circundante. No artigo de Rick de Vos (2017), os clicks bucais sdo descritos como
formas acusticas produzidas intencionalmente com a boca, que carregam -caracteristicas
altamente localizaveis e, portanto, funcionam como extensdes sensoriais do corpo no espaco.

Transpondo esse conceito para o campo da musica, especialmente na producao de FEilish,
os clicks bucais que surgem em sua performance ndo tém por objetivo a orienta¢do espacial dela
propria, como ocorre na ecolocalizagdo, mas funcionam de modo semelhante ao sinalizar a
presenca concreta e intima do corpo no som. Quando Eilish e Finneas deixam estes sons, ainda
que indiretamente, acionam um tipo de “ecolocalizac¢do afetiva” no ouvinte, refor¢am a sensa¢do

de que ha um corpo real, proximo, emitindo ruidos naturais.

89 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FsSkRjgjFvU>. Acesso em: 30 out. 2025.
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No dudio digital, a remocgao precisa de qualquer ruido com ferramentas como de-clickers e
noise reduction é “naturalizada’, assim, manter tais sons é um gesto deliberado. Como
argumentam os autores de Digital signatures, a mediacdo digital amplia o poder de escolha do
produtor: aquilo que antes era imperativo técnico (ndo havia como limpar um som em fita) torna-
se opcionalidade estética. Os irmdos escolhem manter o que a industria frequentemente corta, e
com isso constroem um estilo emocionalmente potente, tecnicamente sofisticado e
experimentalista. A voz de Eilish, quando processada e manipulada, ndo perde sua materialidade,
é a expansdo sonica do seu corpo digital, amplificada pelos novos artificios. Essa produgado vocal,
de voz baixa, ndo projetada, entre o canto e a fala, suscitando fragilidade, dialoga com a letra que
trata de afastamento emocional, solidao e exaustao relacional.

A discussdo de When... mostra um caminho singular da musica pop contemporanea: o da
reinvengdo da intimidade pela mediagdo digital. Eilish ndo apenas canta de forma diferente: ela
soa, porque usa os recursos da era digital para construir uma nova sintaxe emocional e promove
uma escuta proxima, que toca a pele do ouvinte. Sua voz no fonograma e neste disco é nada menos
que sua extensao corporea porque nao segue o padrao classico da limpeza vocal através da extracdo
de ruidos naturais/humanos como os clicks de salivacdo. Aqui ressaltamos uma mediagdo da
escuta feita também pelos fones de ouvidos, outro modo que impacta nas decisdes da producio

musical atual e que projetam o som ainda mais no intimo, direto no timpano e deslocado do

ambiente que circunda o espectador.
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Teatralidades de Potyguara Bardo:

Parddia de género, artivismo e corporeidade alienigena®
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Resumo: Interessa-nos nesta apresentagdo explorar as teatralidades de Potyguara Bardo,
compreendidas como parte de uma trajetdria artivista que opera no ambito das parodias de
género e do acionamento de uma perspectiva corporea alienigena. Propde-se que Potyguara
encena uma teatralidade “perfechativa’, trazendo a muta¢do como perspectiva identitdria e
radar estético. Sugere-se que as letras de suas cang¢des, as suas sonoridades e as
audiovisualidades produzidas sdo efetivamente como “bardos”’, em uma visada de re-
existéncia e prefiguracdo de universos possiveis para reviver traumas e reinventar territorios
de supervivéncia - psiquica, subjetiva, afetiva.

Palavras-chave: Potyguara Bardo; artivismo; parddia de género; corporeidade alienigena;
teatralidade perfechativa.

Proposta

Vocé ndo existe/ E eu também ndo/ Tudo que tem nessa vida é fruto da imaginagdo.

Essas frases, entoadas por Potyguara Bardo em sua musica Vocé ndo_existe, ecoam em

diversos ambientes atravessados por sua musicalidade, sendo um sucesso em festas dedicadas
a musica eletronica, remixadas por DJs e ofertadas ao publico. A drag-queen potiguar ficou
conhecida a partir do langamento de seu primeiro album, Simulacre, em 2018. Seu dlbum de
estreia fez parte do projeto incubadora do selo DoSol. Conceitual e fortemente autobiografico,
o disco mescla psicodelia, misticismo e narrativa fantdstica numa jornada arquetipica da
personagem Potyguara, envolvendo temas como desejo, traumas, transcendéncia e dissolu¢do
do ego através de metaforas culinarias envolvendo o inesperado acesso a uma dietética regada

a cogumelos magicos. Em 2019 é langada a musica “Oasis”, maior sucesso da artista, com
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milhdes de visualizagdes e reconhecida como “Musica do Ano” no Prémio Hangar de Musica,
consolidando sua presenca no Spotify global como drag queen brasileira com grande
audiéncia mensal. Viral no Spotify e YouTube, a musica é cantada ao vivo em shows,
tornando-se um hino identitario para muitos de seus fas. “Vocé ndo existe”, por sua vez, é
emblematica da proposta artistica e filosofica defendida por Poty, um single conceitual que
orienta o disco Simulacre, explorando a ideia de existéncia simulada e abordando as
potencialidades politicas da dissolu¢do do ego.

Depois de um periodo de hiato em sua carreira, Potyguara lancou em maio do
corrente ano o seu segundo album, Romdntica, que conta, dentre outras, com parcerias com
Getulio Abelha, conhecido desde suas participagdes em festivais musicais de Fortaleza, onde
apresentou versdes de musicas em forro. Essa é uma das influéncias musicais fortes do EP
Romadntica, que pode ser interpretada como um retorno aos ritmos presentes na regido
nordeste. Na faixa A mina, parceria de Getulio e Potyguara, vemos a forte influéncia do forro
que o EP traz. Na imagem de capa da faixa encontramos Potyguara e Getualio com vestes
brancas, em um enquadramento que remete a visio de alguém olhando a dupla numa
perspectiva de quem estaria dentro de uma caverna, mirando o mundo de fora e deparando-
se com a paisagem de uma floresta com os bustos das personas entreolhando-se. Conecta-se
também as guitarradas, sincopando as batidas do EP, expressando e adensando a importancia
do tecnobrega na obra de Potyguara.

Interessa-nos nesta apresenta¢do explorar as teatralidades de Potyguara Bardo,
compreendidas como parte de uma trajetoria artivista que opera no dmbito das parodias de
género e do acionamento de uma perspectiva corporea alienigena. O devir drag de Poty é
marcado pelo borramento das fronteiras entre natureza e cultura, em um experimentalismo
tecnofuturista que elege a mutacdo como metafora nuclear. Nem masculino, nem
propriamente feminino, a estética de Bardo nos remete a um campo alienigena, com suas
orelhas pontiagudas, seu corpo na centralidade mesma das audiovisualidades e sonoridades
performativas ou, citando Colling, Arruda e Nonato (2019), na exploracdo de suas dimensdes
“perfechativas”. Os autores, em didlogo com Judith Butler, propdem que:

Butler defende que, além de obrigar que todos sejamos heterossexuais
(heterossexualidade compulsdria) ou que, mesmo que ndo sejamos heterossexuais,
pelo menos estejamos enquadrados nas normas tidas como heterossexuais

(heteronormatividade), a sociedade também nos obriga a ter um género tido como
compativel com a materialidade dos nossos corpos. E essas exigéncias, realizadas
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através de atos, gestos e atuagdes, sdo performativas, pois criam os sujeitos que
enunciam. Para que essas a¢des tenham éxito é necessario que elas sejam
constantemente repetidas e vigiadas.

Mas, com a influéncia das reflexdes de poder de Foucault (onde existe poder, existe
resisténcia/contrapoder), e dos trabalhos de Eve Kosofsky Sedgwick, Butler destaca
que nem todos e todas se sujeitam a essas normas (Colling; Arruda; Nonato,
2019, s/p, grifo nosso).

Potyguara pertence a uma linhagem artivista que toma o préprio corpo como
materialidade cénica desviante, e o faz atravessando os limites da “normalidade” ou da
naturalidade. Em didlogo com personas como aquelas incorporadas pela performer chilena
Hija de Perra (Rocha; Santos, 2021), o corpo alienigena de Bardo remete aquilo que Kroker e
Cook (1988) associavam a uma logica iconofagica propria das aventuras pds-modernas de
comodificagdo imagética das sexualidades e das corporeidades, em um movimento pendular
hiper-excitacdo/hiper-anestesia, um niilismo que também circularia da atividade a
passividade. Os designed-bodies explorados pelos autores nos permitem apreender o modo
como Potyguara apresenta-se na cena musical, nos territérios audiovisuais mas também nas
materialidades cénicas das cidades e dos shows ao vivo. Nesta direcdo, o abjeto e o
“deformado” ganham a potencialidade politica da libertacdo em relagdo a normatividades
identitarias.

Falar sobre Potyguara Bardo é um exercicio de come¢o, mas mais que definir quem é a
drag-queen, refletimos sobre como ela apresenta suas musicas e atua¢des nas cenas urbanas e
como re-elabora composi¢oes corporeas. Ainda no intuito de descrever como ela apresenta
sua montac¢do, podemos invocar a imagem de uma ninfa da mitologia, que mobiliza imagens e
imagindrios de um feminino tecido em aproximagdo a ambientes da natureza, ou, ainda,
dialogando com o conceito de ninfas em biologia, sendo elas a fase juvenil de insetos que
estdo em processos de metamorfose. Esta passagem de metamorfose e a necessidade de se
voltar para si e se recriar pode ser encontrada na musica Casulo, do seu EP mais recente.

A composicdo estética apresentada por Potyguara, com seus looks futuristas que
transitam entre roupas metalizadas e tons neon; fios de cabelo em tons de roxo, lilds Emo
ebranco polar, estes sdo alguns dos elementos que destoam ou rasuram o que comumente
estaria associado ao universo da feminilidade humana. Orelhas pontiagudas, chapéus que

remontam a imagens e a tradicdo dos duendes ou fadas, nos conduzem a um universo élfico.


https://www.youtube.com/watch?v=TKQFcuPORuQ
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Eis a imagem que encontramos nas plataformas digitais da drag-queen — ou que nos espera
quando vamos a uma de suas apresentacgoes.

Definimos por persona toda composi¢do estético-musical que é mobilizada a partir
de um corpo-territorio para compor junto as linhas de micropoliticas - inventivas - uma
expansdo no cendrio artistico-cultural. Alinhando entdo as monta¢des das drag-queens
com suas composi¢des musicais, deparamo-nos com estas mixagens que abarcam
corporeidades ao acionar musicalidades. As personas aqui sdo justamente as pessoas
envolvidas na noite. E o trabalho da noite que nio cessa de apresentar estes corpos montados
e que debocham de si ao se apresentar nas noites.

Potyguara Bardo ndo cessa de produzir monstruosidades em formato de legado a
partir do contato com pessoas que lhe buscam enquanto referéncia de “mae drag” O que
daqui estamos tomando é que cada uma dessas figuras circulantes da cena trazem consigo o
principio de agrupamento, de combinacdo gregdria em constante devir. Se cada uma investe
tempo e criatividade em se ligar com tantos outros pontos para fazer um determinado modo
de emergir na cidade, o fazem sempre com a preocupacdo de abertura ndo para o que as faz
serem quem sdo, mas sim para que tantos possam acessar estes espacos na tentativa de
expansdo - ndo meramente da cena que estdo propondo, mas da multiplicacdo de outras
possibilidades de existir. Quando Clarice Lispector afirma que Macabéa parece ter nascido de
uma ideia vaga qualquer dos seus pais, a Haus of Bardo parece seguir a mesma linha. Nossa
proposta de entendimento apresenta-se seguindo a composi¢io de um conhecimento
corporificado. Um saber que se adensa nas aventuras, quer seja de leituras ou do papel de D]J.
Remixar ambos. Compor a montagdo textual pela via de um delirio:

Vinculado a essa suspeita, este texto é um argumento a favor do
conhecimento situado e corporificado e contra varias formas de postulados

de conhecimento ndo localizaveis e, portanto, irresponsaveis. Irresponsavel
significa incapaz de ser chamado a prestar contas (Haraway, 2009, p. 22).

Seguindo este fio condutor dos varios tipos de produ¢des que marcam
atrajetoria de Poty, enfrentamos o limiar do nosso préprio delirio - ou ado¢amento intelectual
- de compor o presente artigo sob a égide epistemoldgica de uma tessitura textual que acessa e
valoriza esta dimensdo de ndo s6 buscar este corpo alienigena de Poty, mas, sobretudo, todas
as marcagdes em que essa persona se desfaz da imagem exata de si, encaminhando-se para o

panorama do rastro de uma estética sonora de uma drag em devir. Potyguara Bardo se
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reconhece e se expressa como um corpo fora do lugar: uma drag do Nordeste que subverte
tanto os estereotipos da feminilidade como os cddigos da musica pop convencional. Nesse
sentido, a no¢do de “alienigena” representa uma resposta ao sentimento de inadequagdo

social, especialmente por sua sexualidade, estética e espiritualidade.
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“Bora bater leque!”:
Reflexdes sobre o feminino e a representatividade LGBTQIAPN+

no show de Lady Gaga em Copacabana®

Alessandra de Figueredo Porto®*

Resumo: O trabalho busca analisar a construgdo de sentidos que envolve a “batecido de
leque®” no show Mayhem on the Beach da cantora Lady Gaga, realizado no dia 3 de maio de
2025 na praia de Copacabana, na cidade do Rio de Janeiro. Partindo dos conceitos acerca do
regime noturno e sua associagdo com a alma feminina (Durand, 1997) e da abordagem de
género como estilizacdo repetida do corpo (Butler, 2010), a pesquisa possui natureza
bibliografica, de carater descritivo, exploratério e analitico. E parte integrante das pesquisas
da autora acerca do bairro de Copacabana.

Palavras-chave: Copacabana; Lady Gaga; LGBQTPIAN+; Mdsica; Feminino.

Proposta

No dia trés de maio de 2025, a efervescéncia que costuma reunir corpos diversos nas
areias de Copacabana foi o élan presente em mais um espetaculo, dentre os iniimeros que
acontecem no palco a céu aberto da praia que ficou conhecida como “Princesinha do Mar”:
Mayhem on the Beach, o megashow da Lady Gaga. A apresenta¢do superou os recordes de
publico do show da Madonna, que aconteceu em maio de 2024 no mesmo local, visto como

”9%, mas com espetaculos predominantemente “0800”%. Mayhem on

uma “Broadway carioca
the Beach reuniu 2,1 milhdes de pessoas, onde a cantora Lady Gaga embalou um mar de gente
em um palco de 1.260m?*, Em entrevista ao jornal O Globo no dia seguinte ao show de Lady

Gaga, o cenografo Gringo Cardia declarou: “a praia de Copacabana virou nossa Broadway”®.
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Com abertura de Pablo Vittar, Mayhem on the Beach é um dos shows integrantes da
plataforma Todo Mundo no Rio, idealizada pela produtora Bonus Track com o apoio da
prefeitura e do governo do estado do Rio, e que conta com a parceria de varias empresas,
como a da AMBEYV, patrocinadora do show da Lady Gaga com a marca de cerveja Corona'®.

Assim como as cidades, musicas também possuem o poder de desvendar poténcias.
Seja através dos megaeventos (tema abordado nesse trabalho) ou da relevancia dos
microeventos sonoros que, “de certa maneira, vém polinizando a trama urbana e fortalecendo
a cultura local” (Fernandes; Herschmann, 2020, p. 166), a musica se apresenta como for¢a
motriz na cidade contemporanea, fazendo eclodir o sentimento de estar junto, traduzido na
forca do élan vital, remetendo a pulsdo animal que, de uma maneira irresistivel, leva cada um
a agregar-se ao outro, a ser atraido pela alteridade (Maffesoli, 2014). E, em meio a miriade de
forcas que os sons musicais deslindam, “musica é substantivo feminino. Que venham mais
divas e que a energia do Rio e dos brasileiros continue comovendo o mundo e nos enchendo
de orgulho™.

E, no caso do Rio de Janeiro na histdrica noite de maio de 2025, a “Princesinha do
Mar” saudou a todos com ricas sonoridades, com destaque para Pablo Vittar e para Lady
Gaga. Um trio de mulheres que, ao embalar a alteritaria multiddo de géneros e tribos sob a
lua, nos lembra que “é no mistério das diversas fases da lua que, desde as bruxas, o feminino
se impde como um mar revolto, do mesmo modo que os ciclos lunares movimentam as suas
ondas com furia” (Porto, 2021, p. 204). E interessante observar uma das frases do discurso de
Gaga no show: “Vocés sdo tdo vibrantes e tdo lindos quanto o sol e a lua surgindo sobre o

102,

oceano, bem aqui na praia de Copacabana™”. Para Durand (1997), o regime noturno nos
remete a representa¢do feminina, que é analisada aqui como “a figura da mulher que ndo se
submete ao cerceamento patriarcal. Quando a lua aparece, Copacabana é mulher camaleoa,

insubmissa, sedutora e permissiva. E a Lilith carioca” (Porto, 2021, p. 205).

Retomando a analise do show, Lady Gaga se apresentou por mais de duas horas para
«fs »103 . \ . . .
os “little monsters”™> em meio a enorme diversidade presente, sempre reverenciando o

publico LGBTQIAPN+, onde a artista é Gay icon** (expressdo utilizada para se referir a
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alguém que se torna referéncia para a comunidade). Conhecida por seu posicionamento
respeitoso e acolhedor no que tange as identidades de género, Lady Gaga possui influéncia
quando se fala em liberdade, pois sempre forneceu sua voz e sua arte para construir um
mundo melhor para as pessoas homoafetivas, abrindo portas para a comunidade
LGBTQIAPN-+ se aceitar do seu jeito (Mewes; Santos, 2024). Nesse sentido, vale destacar que
o género ndo é fixo, e se constrdi “por meio de uma repetic¢do estilizada de atos” (Butler, 2010,

p. 200).

Na abertura do show, a cantora apareceu como uma “Rainha de Copas”**: com um
vestido vermelho de trés andares, cuja saia se abriu como uma cortina revelando os bailarinos.
E, no meio do frenesi de musica e danca comandado pela cantora, um “artista coadjuvante”

. . . , . « <
surgiu para inundar a cena com a sua sonoridade impar: o leque. Salienta-se que “a batecdo de

”106

leque™* e a “sinfonia” oriunda da multiddo abrindo o objeto em movimentos ritmados virou
uma “tradi¢do” em shows no Rio, comportamento que ficou ainda mais evidente no da Lady
Gaga. E, mesmo antes do inicio do show, o publico criou tal “sinfonia” ao abrir seus leques em
sincronia, produzindo um som coletivo que ecoou pela orla'”’. A “batecdo de leque” se tornou
uma presenca marcante até no deslocamento para o Mayhem on the Beach, e “dos corredores
das estacoes de metr6 as areias de Copacabana, o povo ndo parou de fazer o “trak, trak,

traaaaaaaaak” em varios momentos para acompanhar as musicas de Lady Gaga, como em

Born This Way™®.

No show de abertura da Pablo Vittar, houve distribui¢do de leques, refor¢ando ainda
mais a “sinfonia’, ja que a plateia fez questao de “bater o leque” para a estrela nacional: “Ela
mereceu essa homenagem. A Pabllo é a melhor do Brasil. E bater leque representa muito pra

»109

gente, né, da comunidade gay

Ao ser indagado por uma repoérter no show da Lady Gaga sobre a imensiddo de

gente “batendo leque”, o carnavalesco Milton Cunha respondeu:

E o poder LGBTQIAPN+! Enquanto outros tém armas e canhdes, nés temos leques
pra bater em sinfonia. Quer lirico maior do que uma sinfonia de leques
deslumbrantes batendo na praia de Copacabana? E como se a gente marchasse,
como se nosso exército do arco-iris tomasse a orla. Viva Lady Gaga!®

105 Disponivel em: <https://riotur.rio/editorial/show-lady-gaga-copacabana-2025/>. Acesso em: 16 jul. 2025.
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A guisa de conclusdo, registra-se que o trabalho se insere nos estudos da pesquisadora
acerca de Copacabana, vislumbrando possibilidades de continuidade para a tematica (bem
como sobre suas discussdes e atravessamentos), com o objetivo de amadurecer tais reflexdes

para futuro estagio pos-doutoral.
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O comum no cotidiano roqueiro:

A poténcia coletiva das Riot Grrrls™

Flavia Guterman Soares™

Resumo: Este trabalho investiga o movimento Riot Grrrl como expressdo de (re)existéncia
coletiva feminina no rock, sustentada por seus vinculos afetivo-simbolicos. A andlise baseia-se
na articulagdo entre conceitos de um comum, traduzidos em elos sensiveis manifestados no
cotidiano. Considera-se que, embora originado em um contexto especifico, o Riot Grrrl detém
uma poténcia persistente, que pode ser reforcada por reconfiguracdes interseccionais e
digitais na atualidade.

Palavras-chave: Riot grrrl; Rock; Cotidiano; Comum; (Re)existéncia.

Introducao

Este trabalho tem como objeto de estudo o movimento Riot Grrrl, surgido no inicio
dos anos 9o, quando jovens mulheres da cidade de Olympia, Washington, nos EUA,
promoveram um inédito protagonismo coletivo dentro do rock n’ roll. O movimento Riot
Grrrl era capitaneado por feministas que usavam a musica como plataforma de voz e de
reivindica¢do de seu lugar como corpo-sujeito (Jacques; Britto, 2015) na cena roqueira. O Riot
Grrrl foi um movimento “artivista” (Fernandes et al, 2022), pautado nos ideais DIY™,
popularizado pelo punk no final dos anos 1970 (Ribeiro; Costa; Santiago, 2012; Gelain, 2017).

Na retrospectiva histoérica do rock - o grande guarda-chuva que abrange o Riot Grrrl -
o homem cis hétero branco foi o protagonista e a mulher, subjugada como coadjuvante e/ou
objeto sexual. Algumas artistas, como Janis Joplin e Rita Lee, representaram focos de
(re)existéncia (Fernandes et al., 2022), mas eram casos pontuais, sem reflexo coletivo. O
apagamento feminino no rock se manteve forte e sem rupturas durante a génese e o auge do
género musical - ao longo do século XX - até que o Riot Grrrl, movimento - ou subcultura

(Gelain, 2017) - de disrup¢ao, nasceu.
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O movimento, mantido pelas comunhdes sensiveis de suas participantes, enquadra-
se também no conceito de tribo (Maffesoli, 1998). Elas partilhavam de um “comum” (Sodré,
2014) dos ideais feministas, do gosto musical, da identidade transgressora, dos afetos pela
arte, pela mudanga social, pela revolugdo feminista - para além da cena de rock. Tinham suas
praticas baseadas na cria¢do de musicas e fanzines para disseminar a sua luta e agiam, desde
as suas composigoes simples e repletas de mensagens revoltadas contra o patriarcado até as
suas performances no palco, objetivando romper com a opressdo sexista social - que, como
apontado, respingava fortemente no rock.

Os fanzines eram ferramentas comunicativas centrais no movimento Riot Grrrl.
Traduziam-se em publicacdées independentes e de baixo custo — geralmente panfletos e
revistas -, produzidos pelas proprias riot grrrls para disseminar a sua luta contra o
patriarcado. Encaixavam-se nos moldes de uma comunica¢do comunitéria (Paiva, 2003), nos
quais as mulheres do movimento denunciavam violéncias, abusos, silenciamentos, mas
também traziam a tona temas de reafirmagdo como liberdade sexual, direitos reprodutivos,
direitos LGBTs - sobretudo saficos, poténcia coletiva feminina, satide fisica e mental da
mulher, entre outros. Esses assuntos também eram tratados em suas letras e trazidos a tona
em seus shows, através de discursos, manifesta¢des politicas e compartilhamento de
experiéncias pessoais, sempre como pano de fundo a unido e a sororidade feminina frente ao
sexismo da sociedade e, consequentemente, roqueiro (Ribeiro; Costa; Santiago, 2012).

A sororidade feminina era um dos pilares do cotidiano das Riot Grrrls, concretizando-
se de forma emblematica na frase “girls to the front” (“garotas a frente”, em traducdo livre).
Este grito, disseminado pelas vocalistas durante os shows, se tornou um dos principais lemas
da subcultura. A expressdo funcionava como um chamado de cunho politico para que as
mulheres ocupassem os espacos em frente ao palco nas apresentacoes. Em um ambiente
historicamente hostil, no qual as poucas mulheres presentes costumavam se manter afastadas
e recuadas diante do assédio masculino e das rodas punk violentas e excludentes, o gesto
representava uma inversdo simbolica e uma pratica contradominante. Como destaca Gelain
(2017), o lema também pode ser interpretado como metafora da luta do movimento: as
mulheres em destaque ndo apenas na plateia, mas também na criagdo artistica - como
compositoras, vocalistas e/ou instrumentistas - fun¢des que, por muito tempo, foram

negadas as mulheres no universo do rock.
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Objetivo de pesquisa

O trabalho tem como objetivo investigar de que modo o movimento Riot Grrrl
articulou préticas coletivas de (re)éxistencia feminina no contexto roqueiro e como essas
praticas podem ser reproduzidas ainda hoje como expressdes contradominantes frente ao
sexismo estrutural do rock. Busca-se compreender de que forma as multiplas dimensées do
artivismo Riot Grrrl operam como taticas cotidianas (Certeau, 1998) de subversdo da ldgica
patriarcal.

Ao fazer isso, pretende-se evidenciar o potencial politico do comum (Sodré, 2014), da
sororidade e da comunicagdo comunitaria (Paiva, 2003) que sustentaram essa subcultura.
Além disso, o trabalho problematiza as limita¢des interseccionais da primeira fase do
movimento e analisa suas reconfiguragdes atuais, sobretudo nas plataformas digitais e nas

criticas decoloniais e transfeministas.

Conceitos, teorias e/ou métodos utilizados

O método deste trabalho parte de um percurso interdisciplinar, proporcionando uma
reflexdo tedrica, que articula os conceitos dos seguintes autores: Certeau (1998), Maffesoli
(1998; 2007), Sodré (2014) e Paiva (2003). A abordagem fundamenta-se na analise de praticas
culturais e comunicacionais a partir da no¢do de vida cotidiana como espago de resisténcia e
reinvengdo simbodlica (Certeau, 1998; Maffesoli, 2007), comunhdes sensiveis e vinculos
afetivo-simbdlicos (Maffesoli, 1998; 2007) e da comunica¢do como expressio de um “comum”
(Sodré, 2014; Paiva, 2003).

A abordagem metodologica considera que é nas brechas da vida cotidiana, através de
taticas e astdcias (Certeau, 1998), que as possibilidades de (re)existéncia emergem, como
fizeram as Riot Grrrls por meio de seus elos afetivos, explicitados pelas suas musicas, letras,
fanzines, atitudes, performances, redes de apoio e ocupagao de espagos fisicos e simbolicos.

Butler (2018), Medeiros e Silva (2023) e Moritzen (2020) contribuem para a andlise
das problematicas que marcaram o Riot Grrrl. As artivistas atuais trouxeram a tona criticas a
exclusdo das mulheres negras, ndo brancas, além das mulheres trans do movimento original.
Além disso, chamam atenc¢do a abordagem anglofona do movimento, que ignora as riot grrrls

do Sul Global. Sendo assim, busca-se uma discussdo interseccional e decolonial da tribo. Essa
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dimensao critica é fundamental para repensar o Riot Grrrl como um espago ainda em disputa,

que precisa se abrir aos corpos diversos que hoje compdem a cena roqueira.

Consideracoées finais

O movimento Riot Grrrl, ainda que nascido em um contexto especifico, tem a
possibilidade de se reformular diante das novas pautas sociais e da nova realidade digital, e de,
hoje, seguir (re)existindo e reverberando como uma forga coletiva contra o sexismo no rock e
na sociedade.

As riot grrrls - as originais e as atuais - fazem o uso politico da musica e da
comunica¢do, promovendo vinculos simbodlicos impulsionadores de uma “metamorfose do
social pelo comum” (Paiva, 2021). Seu artivismo coletivo representa uma ruptura com as
normas impostas ao feminino e é capaz de ecoar em diversas geografias e subjetividades.

Nas brechas do cotidiano - como propde Certeau (1998) -, as riot grrrls construiram
taticas de (re)existéncia que, atualmente, podem ser amplificadas também pelas midias
digitais. Se nos anos 1990, por meio da midia fisica e de um movimento territorialmente
estruturado, a subcultura conseguiu representar, pela primeira vez, um protagonismo coletivo
no rock, hoje em dia, com a virtualiza¢do da vida cotidiana e dos espacos, a poténcia das riot
grrrls pode ser ainda mais fortalecida e disseminada.

Conclui-se que o Riot Grrrl constituiu e ainda constitui uma ética de (re)existéncia
coletiva que pode inspirar outros grupos minoritarios que reivindicam suas corporeidades
(Jacques; Britto, 2015) nos espacos sociais - fisicos e virtuais — e que procuram produzir

rupturas frente as hegemonias sistémicas.
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Ilustres desconhecidas:
A importdncia do protagonismo feminino dentro da escola de samba Estagdo Primeira de

Mangueira desde a musica, a cultura e o consumo™

Rita de Céssia dos Santos de Vasconcelos™

Resumo: A pesquisa, em fase inicial, analisa o desequilibrio do protagonismo feminino na
Mangueira, ressaltando as corporeidades sdnico-musicais como poténcias epistémicas.
Revisitam-se trajetorias silenciadas de sambistas, evidenciando apagamentos histéricos
vivenciados por mulheres no samba carioca. A indagac¢do central — quantas Alcione, Lecis e
Beths ndo foram reconhecidas? — orienta uma critica historica a essas exclusoes. Utiliza-se a
cartografia como metodologia e fundamenta-se em autores como sob a perspectiva de
trajetoria feminina explicita uma complexidade cultural (Siqueira, Fernandes, 2015),
protagonismo (Bruno, 2021), liderancas geracionais (Cabral, 1998), comportamento,
sexualidade e poder (Focault, 1984). Busca-se identificar os fatores historicos e simbolicos que
contribuiram para tal apagamento.

Palavras-chave: Mangueira; Feminino; Samba; Protagonismo.

Proposta

Desde a origem da Estacdo Primeira de Mangueira, o protagonismo das mulheres foi
fundamental para o fortalecimento da escola como expressio do patriménio cultural
brasileiro. Apesar dessa relevancia, muitas dessas protagonistas seguem marginalizadas nas
narrativas oficiais. Este trabalho tem como objetivo aprofundar-se e identificar a trajetoria
dessas ilustres desconhecidas.

A partir de um referencial tedrico que envolve autores como Bruno (2021), Siqueira e
Fernandes (2015), Foucault (1984), Butler (2023), Sueli Carneiro (2003) e Lugones (2014), a
pesquisa problematiza a restricdo dos espagos de destaque oferecidos as mulheres no samba,
apesar de seu papel essencial. Figuras como Dona Zilda, Joana Velha, Pastora Nair Pequena e
Tia Tomadsia sdo citadas em obras como Mangueira: Nagdo Verde-e-Rosa (Cabral, 1998),

porém de forma superficial, revelando o apagamento histdrico.
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A performance feminina no samba é marcada por duplos enfrentamentos: primeiro,
contra a hipersexualizagdo que reduz a mulher a imagem corporal erotizada; segundo, contra
a exclusdo estrutural dos espagos de decisdo, autoria e visibilidade. Segundo Bruno (2021) o
protagonismo feminino dentro do samba fez- se através de muita persisténcia que revelou
vozes historicamente silenciadas, evidenciando sua importdncia como agentes de mudanca
cultural e social. Tudo isso se configura como resisténcia sensivel, como argumenta Fernandes
(2015) ao refletir sobre os corpos sensiveis na dindmica urbana.

Diante deste cenario Butler (2019) explora a relagdo entre género, performatividade e
a luta contra a opressdo, com foco na interseccionalidade e na desconstrucdo de identidades
fixas. Dialogando dentro deste conceito Butler (2023) afirma que o corpo feminino, ao ocupar
o espago sonoro do samba, realiza um gesto performativo que ultrapassa a arte e se inscreve
como pratica politica e epistemologica.

Desse modo, Foucault (1984) identifica um dinamismo entre corpo e performance
onde o poder entra em disputa. Como as vozes e presencas de mulheres como Beth Carvalho e
Dona Ivone Lara desafiam normatividades de género e poder, convertendo o som em
linguagem de resisténcia. Assim, as corporeidades sOnico-musicais constituem-se como
poténcias epistémicas, capazes de romper silenciamentos historicos e produzir novas formas
de habitar e narrar o mundo.

Sob outro viés interseccional esta presente nas subjetividades, como Lugones (2014) e
Carneiro (2003) direcionam uma epistemologia descolonial das performances femininas no
samba. O corpo sonoro da mulher ndo é apenas o corpo que canta ou danca: ele é territdrio de
luta, inscrigdo politica e comunicag¢do. A partir das nog¢Ges de colonialidade do poder, como a
logica eurocéntrica historicamente deslegitima praticas populares, femininas. Sendo assim,
compreender que a invisibilizacdo das mulheres no samba ndo é mero lapso da historiografia,
mas parte de um sistema de produc¢do de conhecimento que hierarquiza corpos, saberes e
vozes que sdo transformados em vivéncias convertidas em arquivos sensiveis de memoria.

Entdo podemos considerar o samba como territdrio de disputas narrativas simbolicas
e culturais. Contemplando essa ideia Fernandes (2021) afirma que corpos produzem saberes
encarnados e micropoliticas do sensivel, que redesenham os afetos, os espacos e os modos de
convivéncia nas cidades.

Com isso, as corporeidades sdnico-musicais femininas como poténcias epistémicas ao

reafirmar o papel das mulheres como sujeitas produtoras de sentido e histéria no universo do
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samba. Mais que intérpretes ou personagens, essas artistas sdo agentes de transformagao
estética, politica, que através de suas trajetorias propuseram uma nova forma de enxergar a
cultura popular e a comunicagdo: de uma abordagem representacional para uma perspectiva
performativa e sensivel, onde o corpo que canta, toca e desfila também é corpo que sabe, que

narra e que resiste.
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Carnaval espiralar e corpo-cidade:

Apontamentos iniciais para corpografias festivas no Recife e no Rio de Janeiro™

Heloise Barreiro Campos™®

Resumo: Este trabalho entende o Carrnaval enquanto fenémeno espiralar (Martins, 2021) a
partir da nog¢do de dissenso (Ranciére, 2018), articulando estudos de cidade, corpo e danca.
Para explorar o carnaval como teoria, extrapolando as festividades, propomos as categorias

» o«

interpretativas: “Atrds do trio elétrico”, “Que carnaval é esse no pop?” e “Eu quero é botar meu
bloco na rua”.

Palavras-chave: Carnaval; Corpo; Cidade; Corpografia.

Proposta

No Brasil, o Carnaval é mais do que uma festividade anual; é uma maneira de viver
que permeia o cotidiano o ano inteiro, é um estado integral de riso, ironia e libertacdo que
atravessa nossa vivéncia a todo momento. Contudo, longe de refor¢ar o mito de uma realidade
brasileira harmoniosa, compreendemos o carnavalesco como um espago repleto de
tensionamentos sociais de ordens diversas.

Pensando de forma interseccional, Lélia Gonzalez (2020) destaca como ¢é justamente
no Carnaval que o mito da democracia racial é reencenado em sua maxima forga, afetando
principalmente mulheres negras: “De repente, a gente deixa de ser marginal para se
transformar no simbolo da alegria, da descontrag¢do, do encanto especial do povo dessa terra
chamada Brasil” (Gonzalez, 2020, p.91).

Assim como enxergamos fantasias, trios elétricos, musica, brincadeira, mascaras e
tantos outros rastros visuais, sonoros e estéticos do carnaval nas ruas; é importante perceber
que esse universo também marca disputas de raga, género, classe social, direito a cidade e
coreopoliciamento dos corpos (Lepecki, 2012). Dessa forma, inicialmente esta proposta tem
como hipotese central a nogdo de que o carnaval operacionalizado como lente metodologica

permite investigar fendmenos sociais e comunicacionais que extrapolam as manifesta¢des
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culturais contidas entre fevereiro e marc¢o, proporcionando uma revisualizagdo de objetos
que ndo sdo diretamente ligados carnaval, mas acionam um certo “carnavalizar”. Como
exemplo desses fendmenos que movem o interesse da pesquisa, temos a relacio dos
brasileiros com os shows de artistas pop internacionais no pais, que modula uma dindmica
diferente quando comparada ao Norte Global, com mais vigor, brincadeira, irreveréncia e
memes. Esses grandes eventos pop, assim como o carnaval, também refletem os problemas da
cidade: violéncia, inseguranca, desigualdades, entre outros.

Assim, o Carnaval surge nesta pesquisa ndo como inversdo social ou somente pratica
cidad3, mas como modo. Um modo de se mover e existir na cidade; para isso é necessario
localizar que tipo de agéncias sugerem um certo carnavalizar, o que nos leva ao objetivo
principal deste resumo expandido: explorar o carnaval enquanto fenomeno espiralar
(Martins, 2021) a partir da no¢do de dissenso (Ranciere, 2018), articulando os estudos de
cidade, corpo e danga.

Ao contrario do senso comum que o fazer politico esta ligado a formas de organizar e
mobilizar socialmente, Ranciére (2018) argumenta em prol de um desordem social ligada ao
fazer politico, ao colocar que “ha politica simplesmente porque nenhuma ordem social esta
fundada na natureza, porque nenhuma lei divina ordena as sociedades humanas” (Ibid., p.
30).

Com isso, resgatamos o conceito de “zonas de tensdo” (Jacques, 2010), criado para
denominar os desvios e pequenas resisténcias aos processos de pacificacdo dentro de uma
cidade. Essas zonas habitam um entrelugar entre resisténcia e espetaculo, apontando para um
compreensdo que foge de qualquer dualismo ou essencialismo acerca das trocas que
acontecem na urbe, sdo “duas esferas que ndo somente coexistem nas cidades como estdo
sempre co-implicadas, ou seja, sdo interdependentes” (Jacques, 2010, p. 109).

Ao falar de dissenso, estamos também falando de um corpo que incorpora esse
dissenso. Caminhando lado a lado com os urbanistas, os estudiosos da danga ha muito tempo
ja desconfiavam do entendimento da cidade como homogénea, Lepecki (2017) critica a
modernidade ao perceber que o movimento dos corpos nas cidades é relativo, ele ndo

acontece em um chdo plano e livre de atritos:

Mas como pode um corpo mover-se de modo tdo espetacular, tdo eficiente e
tdo autossuficiente? Que chdo é esse sobre o qual o sujeito cinético se
movimenta aparentemente tdo sem esforgo, sempre tdo energizado e livre de
tropecos? [...] A modernidade sempre imagina sua topografia abstraindo o
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fato de que seu assentamento deu-se numa terra previamente ocupada por
outros corpos humanos e outras formas de vida, habitada por outras
dindmicas, gestos, passos e temporalidades (Lepecki, 2017, p. 43).

E nesse chio acidentado, nesse espaco de disputa, de entrecruzamento entre uma
cidade pacificada/espetacularizada e uma cidade totalmente livre que habitam as zonas de
tensdo, fazendo surgir (por meio do corpo dos atores sociais) o processo de visualizacdo de
uma outra cidade: “Seria interessante entdo considerar que corpo e cidade se configuram
mutuamente e que, além dos corpos ficarem inscritos nas cidades, as cidades também ficam

inscritas e configuram os nossos corpos” (Jacques, 2010, p. 114).

Como uma forma de materializar o que foi discutido, propomos alguns eixos que vao
guiar a pesquisa. Vale ressaltar que nosso intuito ndo é quantitativo, tampouco se trata de um
estudo de caso de uma festa, coletivo ou ocupagdo cultural especifica, mas sim de adentrar nas
micropoliticas do carnaval como conceito, abordando objetos que normalmente ndo seriam
enquadrados pela dtica do carnaval, mas que ganham interpretagdes e abordagens inovadoras
de andlise a partir dessa visualizagdo. Para isso, propomos as categorias interpretativas

elencadas abaixo:

Atrds do trio elétrico

Investigar eventos para além do carnaval em que o trio elétrico aparece como fio
condutor no tensionamento das dindmicas urbanas, sendo abordados enquanto
“desestabilizadores de légicas dominantes no contexto dos fazeres da cidade, do urbanismo e
do préprio carnaval, embaralhando dimensdes urbanas, corporais e maquinicas” (Carvalho,
2023, p. 34). A exemplo da Parada da Diversidade em varias cidades do Brasil (manifestacdo

festiva em prol da representatividade LGBTQIAPN+); comicios de politicos e protestos.

Que carnaval é esse no pop?

Trabalhar a porosidade do carnaval enquanto espago especulativo (Soares, 2014) no
contexto pop, alinhada a proposta de pop-litica de Omar Rincén (2015). Argumentamos
como a presenca de icones pop é carnavalizada e de certa forma torna-se “bastarda”, como

quando os fas levaram um boneco gigante de Paul McCartney para o show do cantor no Recife
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em 2012, em formato dos tradicionais bonecos de Olinda; ou o show gratuito de Lady Gaga em
Copacabana em maio deste ano, que impactou as dinamicas urbanas desde as métricas
turisticas, passando pelo dia a dia do ambulante, nas ambiéncias e territorialidades s6nico-

musicais (Herschmann, 2013) do Rio de Janeiro.

Eu quero é botar meu bloco na rua

Abordar, a partir de um percurso que considere as coreografias e coreopoliciamento
dos corpos (Lepecki, 2012), paralelos entre a dindmica dos blocos de rua e manifesta¢es como
passeatas de protestos, desfiles e arrastdo de torcidas organizadas até o estadio em dia de
jogos, uma cultura muito popular em todo o Brasil.

Em termos metodologicos, aposta-se na tatica de corpografia urbana (Fernandes;
Herschmann, 2023), que implica em colocar o préprio corpo na cidade e observar as
interagoes que nela acontecem ndo somente “como um aparato programado e planejado pelos
urbanistas, mas como um espa¢o de comunicabilidades dindmicas que se dobram e
desdobram infinitamente, construindo multiplos espagos comunicantes onde se produzem
articulagdes e tensdes sociais” (Ibid., p. 72).

Por fim, este trabalho ndo compreende resultados concretos ou andlise aprofundada
das categorias interpretativas elencadas acima, visto que reflete um momento de pesquisa
inicial do meu doutorado. Dessa forma, as experiéncias na cidade ainda estdo em andamento,
propondo uma aproximacdo entre Recife e Rio de Janeiro, cidades que, cada uma a seu modo,
constroem uma relacdo emblemadtica com o carnaval como fendémeno espiralar. Caminho
com Jacques (2010, p. 115) na constru¢ao de uma ldgica corpografica que direcione minha
atencdo, como corpo-pesquisadora, para as relagdes inevitaveis entre corpo e cidade, que sdo

intrinsecas a todas e qualquer experiéncia urbana.
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Revolta de caboclo é fogo no canavial:
Encruzilhadas sonicas e visuais em matrizes afro-indigenas
a partir da obra de Caboc’'urbano (PE)"

Luane Fernandes Costa™®

Resumo: Esse artigo analisa a obra Fogo no Canavial (2023) por meio de autores como
Martins (2021) e Cusicanqui (2021). A produgdo articula um videoclipe da musica homénima
do grupo Caboc’urbano exaltando a manifestacdo cultural dos Caboclinhos. Ao resgatar
memorias orais e corporais, o filme tensiona as temporalidades coloniais e reivindica uma
cosmopercep¢ao espiralar do tempo. A produgdo evoca a retomada indigena e promove
estratégias de enfrentamento ao epistemicidio e etnocidio impostos pela colonialidade,
afirmando a continuidade das praticas e saberes rituais, orais, corporais e ancestrais.

Palavras-chave: Caboclinhos; Jurema Sagrada; Tempo espiralar; Contracolonialidade;
Circularidade; Encruzilhada.

Introducao

Este estudo tem por objetivo investigar as visualidades e sonoridades da obra
transdisciplinar Fogo no Canavial (2023), dirigido pela realizadora Jota Carmo a partir de
autores como Martins (2021) e Cusicanqui (2021). Além de documentdrio, o filme também se
trata de um videoclipe da musica de mesmo nome, do grupo Cacboc’'urbano, composta e
cantada pelo artista Poeta de Malunguinho. A obra conta a histdria da manifestacdo cultural
Caboclinho, reconhecida como patriménio cultural do Brasil. Se trata de uma danga de matriz
indigena, possuindo ligagdo direta com o culto da Jurema Sagrada e com a ancestralidade dos
povos originarios do Nordeste. Filmado em Camaragibe, regido metropolitana de Recife, o
documentdrio reine entrevistas de moradores da cidade que fazem parte ativamente da
pratica.

A trilha sonora retne batidas eletronicas, a partir do beat de Zoe Beats, e ancestrais,
com o som da flauta, gaita, surdos, maracds, caracaxds e assobios dos participantes,

remetendo aos sons de passarinhos. As imagens reinem a corporeidade dos caboclinhos,
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0s quais muitos emprestam o seu corpo desde a infincia para perpetuar a expressdo.
Ensinados pelos mais antigos, a prdtica e as manobras sdo repassadas sobretudo pela
oralidade e corporeidade. E importante ressaltar a indissociabilidade dos caboclinhos com os
fundamentos do culto a Jurema Sagrada, uma vez que a sua identidade esta diretamente
ligada as entidades espirituais dos Caboclos, cultuados pela religido de matriz indigena, além
de que a sua sonoridade também evoca os instrumentos e os cantos sagrados da religido.

A obra tensiona questdes de género, de racialidade e retomada indigena, e ainda
afronta o tempo e as memdrias, ao confluir um género musical tido como contemporaneo - o
rap, vertente do hip hop - com uma danga considerada tradicional da cultura popular, com
forte ligacdo ao culto de religiosidade de matriz indigena. Nesse sentido, Fogo no Canavial
traz uma linguagem combativa e confronta as ideias ocidentais de linearidade, uma vez que se
pressupde que os indigenas estio sempre na origem e nunca no presente, em disputa pela
modernidade, como aponta Cusicanqui (2021). O proprio termo “origindrios” remete a um
passado fixo e arcaico, contraditério com as cosmologias indigenas que possuem outras
formas de conceber o tempo - ndo sequenciais e nem hierarquizadas -, sem as percepgdes de
inicio, meio e fim.

Tomo como mais um exemplo outros grupos subalternizados - considerados menos
humanos diante de um sistema colonial e categorizante - como os remanescentes
quilombolas, que partilham de cosmopercep¢des semelhantes. Nego Bispo, por exemplo,
aponta para a circularidade temporal (Santos, 2023). Recorremos também a Leda Maria
Martins (2022) que evoca uma temporalidade espiralar de matriz africana cujo tempo vai e
volta, para frente e para tras. A autora propde como possibilidade epistemoldgica “a ideia de
que o tempo, em determinadas culturas, é local de inscricio de um conhecimento que se
grafa no gesto, no movimento, na coreografia, na superficie da pele, assim como nos ritmos e
timbres da vocalidade, conhecimentos esses emoldurados por uma certa cosmopercepc¢ao e
filosofia” (Martins, 2022, p. 22). Assim, este artigo reivindica um tempo curvo, circular, que
gira para frente e para trds, em torno da corporeidade e da oralidade. Analisaremos a obra
transdisciplinar Fogo no Canavial (2023), e as suas encruzilhadas sbnicas e imagéticas que
remetem as matrizes afro-indigenas e como estas audiovisualidades brincam com o tempo e

as memorias através da pratica brincante dos Caboclinhos.
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“Despertar o sentimento de pertencimento”: apresentando o grupo Caboc’'urbano e
os tensionamentos que as encruzilhadas sonicas e imagéticas de Fogo no Canavial
(2023) produzem

O grupo Caboc’urbano surgiu em 2018 e é responsavel pela producao e realizagdo da
cangdo que da nome ao filme. Com o propdsito politico de retomada indigena, observamos,
mais uma vez, uma atitude contrahegemonica de reivindicar outras cosmopercep¢des em
relacdo ao tempo. O proprio nome do coletivo remete a presenga cabocla e indigena em
contexto urbano. A obra, portanto, exibe um carater contracolonial ao documentar de forma
audiovisual a sobrevivéncia de uma sabedoria ancestral as inumeras tentativas de etnocidio e
epistemicidio — o apagamento das identidades, linguagens, saberes e culturas em detrimento
da imposigdo eurocentrista de mundo - da matriz colonial de poder (MCP) (Mignolo, 2017).

Nesse sentido, Fogo no Canavial (2023) reitera um discurso politico de combate por
meio da canc¢do, elemento indispensavel e indissocidvel das praticas ritualisticas indigenas, de
suas cosmologias e cosmopercep¢des, e ainda afronta o tempo e as memdrias ao propor a
retomada indigena, ou seja, o movimento de busca pela ancestralidade, compreendendo que
origem também ¢é destino (Krenak, 2019) e que a historia se move de forma circular e espiral.

Para as cosmologias indigenas, a no¢do de tempo ndo é hierarquizante e nem linear, e
estd muito mais conectada aos ritos de passagem da natureza, os ciclos naturais e rituais,
como as colheitas e fertilidade, as fases da lua, as cheias dos rios e o aparecimento de
constelagdes. Além disso, a no¢do progressiva de tempo é também uma das justificativas da
colonizagdo e escraviddo, visto que — na cosmovisdo ocidental e colonial - compreende-se
que foi “necessario” o trauma colonial para alcangarmos o suposto progresso e
desenvolvimento no tempo considerado presente.

A musica Fogo no Canavial (2023) descreve “A revolta de uma populagdo exterminada
pelo invasor que, ainda hoje, ocupa a cidade de Camaragibe simbolicamente
representado pelo engenho de cana de 1540, onde hoje esta localizada a Casa de Maria
Amazonas, na entrada da cidade” (Caboc'urabno, 2023)"™. Ao defender a queima do fogo no
canavial enquanto uma “revolta de caboclo”, o grupo afronta a monocultura da cana de ag¢ucar,
uma das principais praticas exercidas durante o periodo colonial, que, além de fazer parte da
base do exercicio do trabalho escravo, perpetuava ciclos de degrada¢do do meio ambiente, e

aponta para a resisténcia indigena ainda que em contextos indspitos de escravizagdo. E valido

119 Comentdrio presente nas redes sociais do grupo Caboc’urbano.
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ressaltar ainda que a musica combina os pontos da Jurema Sagrada com os beats eletrénicos,
unindo sagrado e profano. Ao entoar “E pau, ¢ pedra, é flecha. E pedra, ¢ flecha, é pau. Revolta
de caboclo é fogo no canavial”, Poeta de Malunguinho aborda um ponto de Jurema que usa
das formas de resisténcia e armamento indigena. Em outro ponto distinto, o artista entoa um
ponto sagrado de pedido de entrada na mata, espag¢o primordial para as ritualidades
juremeiras: “Que mata é essa, que nela eu vou entrar? Que nela eu vou entrar, com os meus
caboclinhos” Este é um cdntico de pedido de licenca para trabalhos na mata. Assim, a
composi¢do une dois pontos distintos da Jurema Sagrada com trechos proprios, em cima das
batidas eletronicas de Zoe Beats e dos instrumentos tradicionais da brincadeira do
Caboclinho e do Culto a Jurema Sagrada. Para além do enfrentamento contra hegemonico ao
status quo - tdo presente no movimento hip hop em seus primoérdios - o grupo também
realiza um rap que evoca o sagrado indigena, aproximando, assim, religiosidade,
ancestralidade, periferia e juventude, uma vez que a maior parte dos ouvintes do género sio
justamente os jovens dos territdrios periféricos.

O préprio grupo escreve em sua pagina do Instagram que o seu principal objetivo é
despertar o sentimento de pertencimento. Além de reivindicar um movimento contra
hegemonico em relagdo ao tempo ocidental por meio da retomada indigena em contextos
urbanos, o coletivo também expde a problematica do binarismo racial, que ganha conotagées
ainda mais complexas no territdrio brasileiro, um pais de dimensdes continentais.

Portanto, trazer a identidade indigena para o rap, género musical considerado
contemporaneo, ¢ um nitido recado: estamos em disputa na contemporaneidade, ndo ficamos
no passado, nem estamos somente nas origens. Dessa forma, percebo também um déficit
nos estudos comunicacionais sobre questbes afro-indigenas. O binarismo racial acaba por
apagar as possibilidades de existéncia e as raizes para além do branco ou preto. Assim, pensar
uma epistemologia contracolonial a partir das matrizes africanas e indigenas dentro da
musica brasileira contemporanea é o nosso ponto de partida para tensionar questoes de
mesticagem, género, temporalidade, religiosidade e territorio. Como essas matrizes confluem
na contemporaneidade? Como as juventudes periféricas materializam a sua estética, a sua fé
e a sua musicalidade? Defender o fim do mundo o qual conhecemos é possivel? Pensar nas
audiovisualidades e religiosidades de matriz afro-indigenas nos ajuda a fabular criticamente
as possibilidades de reinvencdo. A colonialidade segue em curso, as formas de violéncia —

simbolicas e materiais — aos corpos ndo europeus também ndo ficaram no passado. Coletivos
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como o Cabocurbano fabulam possibilidades de mundo e de existéncia para além da
violéncia e da letalidade policial, para além do racismo religioso e das iniumeras formas de

etnocidio e epistemicidio aos saberes e etnias indigenas.
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Oralidade como pratica humana e tecnoldgica:
As cangGes dos Racionais pensadas a partir da construgdao narrativa

e da produgdo fonografica®

Antonio Augusto Galdino Wanderley™

Resumo: O presente trabalho investiga a oralidade nas cang¢des dos Racionais MCs,
analisando como esta constréi uma narrativa estética e poética (Vieira; Santos, 2023), sendo
um instrumento central do rap desde sua origem, levando a voz para a contemporaneidade,
tornando a voz uma ferramenta tecnoldgica na produc¢do fonografica (Rose, 2021).

Palavras-chave: Rap; Oralidade; Tecnologia; Racionais.

A narrativa falada nas musicas dos Racionais

A oralidade é uma caracteristica primordial nas culturas africanas, traco marcante
que a cultura negra no Brasil manteve apds a didspora. Em 1988, os Racionais MC’s foram
formados, utilizando a oralidade como principal ferramenta para reivindicar as questdes
vividas no Capio Redondo. E crucial frisar que as narrativas do grupo nido sio,
necessariamente, experiéncias vividas pelos préprios membros; elas se constroem como uma
subjetividade poética que transforma o mundo exterior em experiéncia interior.

A concepcdo de comunidade nos discos dos rappers reflete a observagdo da vivéncia
local transposta para a arte. Essa criacdo do eu-lirico nas canc¢des, no entanto, é
frequentemente negada por quem busca desmerecer géneros musicais de origem negra, como
o rap e o funk, ao associar a musica a um relato fiel da vida do intérprete. Garcia (2023, p. 129)

elucida essa distingdo:

1.  Pedro Paulo nunca foi presididrio, o que ndo o impediu Mano Brown de compor,
em parceria com Jocenir, “Diario de um Detento”, e de cantd-la com autoridade.

2. Nem seria necessario dizer, entdo, serei ir6nico: ao trabalhar como MC e
permanecer vivo, Pedro Paulo ndo prejudicou a representacdo da agonia ou, mais
precisamente, do instante mortal de um bandido por Mano Brown em “T6 Ouvindo
Alguém me Chamar”.

120 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 3 de Corpografias e Corporeidades S6nico-Musicais do 8°
Comusica - VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

121 Mestrando em Comunicac¢do na linha de pesquisa de Estética e Culturas da Imagem e do Som, no Programa
de Pos-Graduagdo em Comunica¢do (PPGCOM) da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). E-mail:

augustogaldino2@gmail.com


mailto:augustogaldino2@gmail.com

8¢ Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 168

3. A mesma observacdo vale para Edivaldo Pereira Alves, em relagio a morte
violenta e prematura de um “Rapaz Comum’, recriada e interpretada por Edi Rock
(Garcia, 2023, p. 129).

Essas nuances sdo evidentes, mas artistas de rap e funk frequentemente enfrentam

122

acusagoes de apologia ao crime, como no recente caso do MC Poze do Rodo™. Tal situagdo
demonstra como as pessoas negras sdo privadas de sua expressdo artistica, uma ferramenta
que denuncia e narra a vivéncia comunitdria, ressaltando o racismo persistente no pais. Nos
estudos performaticos, compreende-se que a fic¢gdo ndo é necessariamente baseada em
mentiras; é um relato de situagbes frequentes inserido em histérias para gerar impacto,
reflexdo e ilustrar a realidade de pessoas pretas e periféricas.

Nas narrativas musicais, os Racionais MC's inserem a vida crua da qual as proprias
pessoas, muitas vezes, ndo tém o direito de relatar sua versdo, dada a hegemonia de poder da
midia e do Estado, majoritariamente brancos. Ao usar a oralidade, a musica “apresenta a
particularidade de tomar simultaneamente como material, como assunto e campo de
atividade a lingua e o imagindrio” (Zumthor, 2008, p. 47), unindo-se a realidade da
comunidade. As percep¢oes e vivéncias do autor sdo cruciais na construgdo dessas narrativas,
denunciando, por exemplo, que “a cada quatro pessoas mortas pela policia, trés sio negras”
(Racionais MC’s, Sobrevivendo no Inferno, 1997, faixa “Capitulo 4, Versiculo 3”). O cotidiano

da favela é retratado em “Um Homem na Estrada”™

Acharam uma mina morta e estuprada Deviam estar com
muita raiva

(Mano, quanta paulada) Estava

irreconhecivel O rosto desfigurado

Deu meia-noite e o corpo ainda estava 1a Coberto com lengol,
ressecado pelo sol, jogado O IML estava so dez horas atrasado
(Racionais MC's, Raio X Brasil, 1993, "Um Homem na Estrada").

Em seu podcast Mano a Mano (2025), Mano Brown revela como observou e
transformou a realidade em musica, afirmando que cenas como as de “Um Homem na
Estrada” eram o normal da quebrada. Entendemos, assim, a relevancia das vivéncias negras na
construgdo narrativa do rap, onde a oralidade promove o encontro entre ficgdo e realidade.
Os artistas, ao ouvirem e testemunharem acontecimentos, geram um impacto que ressoa nos
ouvintes, que se identificam. Nesse contexto, “o rap funde conceitos letrados de autoria com

construgdes orais de pensamento, expressoes e performance” (Rose, 2021, p. 139).

122 Disponivel em: <https://tinyurl.com/fj3pabxy>. Acesso em: g dez. 2025.
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A oralidade como tecnologia do rap

Nos aspectos das narrativas afrodiasporicas, a cultura negra foi perseverante em meio
a tentativas de despersonalizacdo pods-escraviddo. A oralidade, presente na linguagem, rituais
e aprendizados, foi essencial para a preservagdo da memoria e producdo de saberes, sendo a
musica um tentdaculo fundamental dessa luta por permanéncia.

No que diz respeito a fonografia, os Racionais possuem um trunfo em suas produgoes.
Com maior participa¢do no processo criativo e pouca interferéncia externa, a originalidade
narrativa estda “inserida na criacdo de novas histérias, e essas histérias estdo associadas aos
rappers” (Rose, 2021, p. 138). Sua presenca nos albuns, da produgdo musical a identidade
visual, é nitida, com o auge em “Cores & Valores”, parcialmente produzido em Nova York.

A autora Tricia Rose explica que Walter Ong se concentra na diferencia¢do entre
cultura oral e escrita. Contudo, o conceito de oralidade pos-letrada ajuda a compreender os
desenvolvimentos atuais na cultura afro-americana, aplicando-se ao sucesso dos Racionais no
Brasil. Conhecemos o grupo pela produc¢do fonogrifica, visto que seu reconhecimento
nacional ocorreu antes da era da internet. Para analisar como a circula¢do das musicas de rap
em geral, é crucial refletir sobre a jun¢dao da tecnologia com a oralidade. Rose (2021, p. 138)
define a oralidade pds-letrada como essa combinacdo transformadora de elementos

tecnoldgicos e orais:

O conceito de oralidade pos-letrada mescla tradi¢des influenciadas oralmente que
sdo criadas e inseridas em um contexto cultural pds-letrado e tecnologicamente
sofisticado. Ele descreve a maneira como as tradi¢des orais sdo revisadas e
apresentadas em um contexto sofisticadamente tecnologico. A oralidade pds-letrada
também tem a capacidade de explicar a forma como a tecnologia letrada é produzida
para articular sons, imagens e praticas associadas as formas orais, de modo que o rap,
simultaneamente, torna a tecnologia oral, e a oralidade, tecnoldgica (Rose, 2021, p.

138).

Diante disso, o rap, na era tecnologica, utiliza ferramentas como samples e beats para
fortalecer a oralidade. Essa ferramenta ancestral, que transmite saberes e preserva a memoria
da cultura afrodiasporica, torna-se também tecnoldgica, ndo apenas para cantar, mas para

123

amplificar a narrativa com a voz falada/cantada e adlibs™.

123 Adlibs derivam da expressao latina “ad libitum”, que significa “a vontade” ou “conforme desejar”. Na musica,
isso representa a liberdade do artista de incorporar elementos improvisados, como vocais espontaneos, riffs
de guitarra ou outras partes musicais ndo especificadas no arranjo original
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Consideracoes finais

As discussdes apresentadas revelam a oralidade como uma forca primordial e
inseparavel das culturas negras afrodiasporicas, especialmente no Brasil. As musicas dos
Racionais M(’s, analisadas sob a lente da oralitura, demonstram como a fic¢do e a realidade se
entrelacam em narrativas que denunciam opressdes, narram vivéncias e constroem
subjetividades. A negacdo do eu-lirico nesses géneros musicais, frequentemente alvo de
acusac¢des infundadas de apologia ao crime, ignora a dimensdo poética e critica dessas
criagdes, que, como a propria vida, sdo vistas, experienciadas e transformadas em arte.

Nesse processo, a tecnologia emerge ndo como um elemento isolado, mas como uma
extensdo da propria oralidade. A produc¢do fonografica do rap aciona a voz inserida como
uma ferramenta tecnoldgica ilustrada na oralidade pds-letrada. Essa abordagem permite que
a voz falada/cantada ganhe novas dimensdes e alcance, amplificando a transmissdo de saberes

ancestrais e a preservagdo da memoria.
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Batalha Cultural do Engenhao:

Rimas e poesias promovendo espacos de sociabilidade™*

Cristiane Carvalho Corréa™

Resumo: A partir das defini¢des de territorialidades sonico-musicais (Herschmann e
Fernandes, 2014), a autora utiliza o percurso corpografico” para as primeiras inser¢des em
seu campo de estudo sobre a Batalha Cultural do Engenhdo, zona norte do Rio de Janeiro.”’
A investigacdo busca analisar, a partir das praticas soOnico-musicais, poténcias
comunicacionais de corpos dissensuais que ocupam espa¢os urbanos, promovem espagos
de hospitalidade (Careri, 2020) e refundam lugares de encontro.

Palavras-chave: Cultura urbana; Corpografia; Batalha Cultural do Engenhdo; Hip hop;
Suburbio.

Parafraseando a musica Sampa, de Caetano Veloso, me utilizo por um momento do
seu verso para dizer que alguma coisa acontece no meu coragdo, que s6 quando... eu vou a
Batalha do Engenhdo! Tal como a musica, eu cheguei as batalhas de rima sem nada
entender. Mas ao contrario do que versa a letra, ndo foi um dificil comeco e ndo afastei o
que ndo conheco. Fiz parentesco com estranhos (Haraway, 2016) através da arte e da musica.
Eu me recordo ainda da primeira vez que fui a uma Batalha de Rima: depois do trabalho,
brotei na Roda Cultural do Méier (RCM), no espago chamado Praca do Mini Ramp, no Méier,
em uma quarta-feira de um més que ndo me lembro em 2023. Cheguei cedo, ou melhor, no
horario marcado, as 19h, mas fiquei esperando iniciar o evento sentada num banco de
cimento em frente a pista de skate, onde aconteceria a batalha. Estava meio ansiosa porque

chegavam muitos jovens e eu com os meus 50 e tantos anos parecia estar fora de contexto. Ao

124 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho 3 de Corpografias e Corporeidades S6nico-Musicais do 8°
Comusica - VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

125 Publicitdria graduada pela Facha, especializada em Fotografia, Imagem e Comunicag¢do pela Ucam, servidora
técnica da UER]J no Laboratério de Comunicagdo, Arte e Cidade (CAC) e mestranda do Programa de Pos-
Graduagdo em Comunica¢do (PPGcom/UER]). E-mail: cristiane.correa@posgraduacao.uerj.br

126 De acordo com a teoria de Paola Jacques (2012) e Francesco Careri (2013) que analisa o sentido das cidades a
partir das interacdes sensiveis entre corpo e espa¢o urbano, o caminhar como pratica reflexiva, inserindo o
pesquisador nas inteiragées com a cidade.

127 Este trabalho é um recorte de um projeto de pesquisa de Mestrado mais amplo sobre as expressdes artisticas
no territorio do Grande Méier, zona norte do Rio de Janeiro, que ressignificam espacos urbanos por meio da
pratica artistico-cultural. Este artigo trata das primeiras observa¢des do campo utilizando o método
cartografico de andlise sensivel, priorizando ndo sé as narrativas e histérias, mas problematizando a
importancia das mediac¢des cotidianas dos sujeitos.
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meu lado sentou um jovem e eu puxei assunto. Estava muito nervoso pois ia ser a primeira
vez que iria declamar uma poesia. Ali fiquei observando o publico chegando ainda com a
camisa de colégio, alguns com mochilas e calcando chinelo e outros mais estilosos e
perfumados. Neste dia esperei muito para ver o que iria ficar encantada mais tarde: a
rapidez de versos declamados na batalha e ariqueza de poemas e poesias de um universo
de que eu ndo fazia parte até entdo. O menino? Ele foi bem na sua apresentagdo e, assim
que terminou, tragou uma reta em minha direcdo e perguntou: “Vocé gostou?” Ah... eu havia
amado tudo.

Acompanhando os percursos dos atores sociais em minha inser¢cdo no campo
desde 2024, passei a caminhar pelos lugares utilizando as estratégias teodrico-
metodoldgicas que acionam o corpo e os sentidos na experiéncia da cidade (Thibaud, 2012)
e segui experenciando os espagos assumindo a deriva como pratica e estratégia investigativa
(Jacques, 2012; Careri, 2013). Em meu mapa corpografico e seguindo rastros e links pelas
redes sociais dos atores, uma associa¢do ao “pesquisador-formiga” de Bruno Latour (2012),
cheguei a Batalha Cultural do Engenhdo BDE - por meio de um evento artistico em abril de
2025 nos espagos do Hospital Psiquidtrico D.Pedro II, no complexo do Instituto Nise da
Silveira, no Engenho de Dentro, bairro vizinho ao Méier®.

A BDE ocorre nos arredores do Estadio Nilton Santos, no bairro do Engenho de
Dentro e ocupa um dos dois Galpdes do Engenhdo, em frente & Nave do Conhecimento. E
um evento organizado por mulheres cis, trans e ndo-binaries desde marco deste ano e
promove encontros duas vezes ao més, as sextas-feiras, a partir das 1gh. O que foi
observado em campo é que a disputa por uma organizacao de expressdo feminina parece
fazer com que essas mulheres estabelecam aliancas (Butler, 2018) com a RCM por meio das

batalhas de hip hop™. Muitas delas sdo universitarias e nem sempre podem estar presentes

128 Nesta edi¢do a BDE organizou a seletiva estadual de batalha de rimas no Bosque D. Ivone Lara, apenas para
mulheres cis, trans e ndo-binares e promoveu intervengdes artisticas no Beco das Mulheres, todos ocorridos
no espaco do complexo. Com o slogan hip hop salva vidas, a BDE promoveu além das batalhas de rimas, a
batalha de grafitti cuja tematica eram as mulheres que sdo expressivas para a regido do Grande Méier, que
abarca cerca de 19 bairros. Percebi que o publico era outro...e fiquei até o final, com duas finalistas para a
estadual na Bahia, Mc Magali e a Mc Devilzinha que em sua fala final relatou que todo o processo de
transicdo de género e sua descoberta como pessoa trans ocorreu por conta do hip hop e das batalhas de rima.
129 A RCM ¢é contemplada pelo edital de A¢des Locais e possui aparelhagem de som e luz, mas nem sempre
chega junto as minas. Percebo que quando o evento ¢ direcionado as mulheres ocorre um esvaziamento, mas
quando a BDE recebe finais masculinas para as estaduais, o evento lota e recebe o aparato técnico da RCM.
Mesmo que se diga que nas batalhas ndo pode xingar a mde e fazer rima de cunho racista, misogino,
homofébico e transfobico, ocorreu um fato na RCM do dia 09/07/2025 onde dois Mcs utilizaram rimas em
desabono a pessoas trans/travestis. Tal fato gerou uma nota da RCM nas redes sociais se desculpando. Porém
o Mc Fard, que conduz a roda, em nada fez no momento da rima. Tal comportamento reflete ainda o
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no evento e contam com Mestres de Cerimo6nia mais proximos, como o rapper e dangarino
Luucas Ferreira, o Mc Casluu, e o poeta Mc Biskuit. A Mc Pitanga estd a frente da BDE e na
pré-seletiva diversidades, em 27 de junho de 2025 me relatou que estava perdendo prova
neste dia na UNIRIO, onde cursa Filosofia, para poder estar ali presente®°.

Em conversas informais com uma das organizadoras da BDE, ZoPessoa, em maio
deste ano, a inten¢do é tornar o ambiente cada vez mais inclusivo e acolhedor para as
batalhas de hip hop, um evento para (e com) mulheres cis, trans e ndo-binarie. Para Yukie
Hayashi, estilista de roupas com estampas que valorizam as pessoas trans e travestis, a BDE é
lugar de acolhimento. Ela comecou a frequentar por meio de seu namorado, Mc Marcelo e
mesmo apos o término da relacdo continuou a frequentar a Roda por se sentir acolhida. De
fato, a BDE, nesta gestdo feminina, em muitos aspectos se diferencia da RCM: além de
promover campanhas sociais, também promove oficina de charme, promove batalhas de

bomb, grafitti, oficina para iniciantes em slam, desenvolvimento de Mcs e desfile de moda

urbana. Para as “minas, monas e manas” as vagas ja sdo confirmadas.

Polifonia de narrativas que (en)cantam e expressam vivéncias

Roda Cultural Batalha do Engenhdo! Ei, poeta, abra seu coragdo! [todos falam]

A gente sente amor quando a gente td aqui, td ligado? Quando a gente td fazendo
arte, quando a gente td rimando, quando a gente td fazendo uma batalha e é isso. E a
gente ndo pode deixar que falem que que a gente faz ndo é maneiro, que a gente faz
tem que ser criminalizado, td ligado? Porque isso aqui é ancestralidade, é a nossa
oralidade, a gente td falando, a gente td colocando a nossa histdria. Eu té aqui, eu t6
representando a minha cidade, td ligado? [Rio das Ostras]. Eu vim de ld, nasci em
Macaé e eu t6 aqui fazendo uma coisa que tipo assim, eu sonhei ... achava que eu
nunca seria capaz de fazer e que minha cidade nunca teria visibilidade. E hoje a gente
tem batalha ld, td ligado? Eu ndo participo de nada porque eu moro aqui agora, mas
tipo assim, é muito foda ver o que o Hip Hop é capaz de fazer. E o que o slam também
é capaz de fazer”'.

Os estudos sobre som e musica contribuem para pensarmos sobre as sonoridades das

batalhas culturais na cidade ndo sé como expressdes de corpos dissidentes que constroem

preconceito enraizado nas rodas mesmo que frequentadas por ptblicos LGBTQIAPN+. Em uma ida a RCM
eu ja presenciei uma rima de cunho miségino, mas foi feita uma interven¢do na hora da rima e a chamada de
atengdo para os competidores.

130 Alias neste dia muitas competidoras faltaram ao evento. Em conversa com a produtora da BDE, Laura
Zuiiiga, ela relatou a dificuldade financeira da Roda para trazer as Mcs: falta dinheiro de uber para as
mulheres poderem se deslocar e principalmente voltar do evento. Também falta verba para manter o som e a
luz. Com problemas iniciais, evento atrasou por conta de tomada elétrica e gerador e aparato técnico de som,
que foi resolvido trocando de lugar a batalha. A escolha de onde ficar também dependeu de um poste de luz.

131 Arquivo digital da autora sobre a poesia da slammer Amanda Trovao (@eusoutrovao).
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territorialidades sonoras (LaBelle, 2010), mas também como uma reivindicagdo a cidade
(Lefebvre, 2015). Sdo nesses cendrios sénico-musicais que as corporeidades assumem um
lugar de presenca nos espacos em suas performances e aliangas que atualizam
repertérios de imagindrios sociais do lugar. E uma batalha de rimas e do direito de dizer e
existir nesses espagos. Os sons, musicas e poesias surgem como tecnicidades de
resisténcia e experiéncias vividas (Labelle, 2021), desafiando politicas de invisibilidade.

Por meio da sonoridade, criam-se espacos alternativos do encontro e da partilha
(Ranciére, 2009). Aqui me utilizo do conceito de hospedar/se de Careri (2020) para
analisar as experiéncias das batalhas culturais de hip hop. Segundo o autor, a
hospitalidade estd ligada ao espaco, a partilha e ao intercdmbio. O espaco funciona como um
lugar de detenerse (parada), de passagem e encontros entre anfitrides e hdspedes. Nos
eventos de rima e slam, é comum a apresentacdo de pessoas de outros territorios (vizinhos
ou ndo) que vao ali para se expressar, divulgar seu beat, falar sobre sua vida e lugar por meio
da poesia e da rima. E, para mim, os poetas Melquiades (Careri, 2020, p. 13) de outros
lugares me trazem fabulagcdes de outras realidades sociais, de experiéncias vividas que por
meio da arte passa a ser um “composto” (Careri, 2020, p. 113)"*.

Os eventos ndo deixam rastros aparentes nos espagos por ndo possuirem
materialidades permanentes (até porque o espago fisico do evento é ao ar livre, sem paredes e
sem estruturas fixas); porém mesmo que tenha havido apenas uma lona sencilla (Careri,
2020, p. 45) que abrigou momentaneamente o encontro e hospedou residentes e forasteiros,
os rastros permanecem naqueles que participaram, que passaram por ali ou que se

permitiram parar e se hospedar, ainda que temporariamente.

Considera¢oes temporarias

Este artigo faz parte de uma pesquisa de dissertacdo de Mestrado ainda em curso. O
intuito aqui é seguir analisando as poténcias comunicacionais nas diversas expressdes
femininas que batalham nas rimas e na vida pelo direito a escuta e acolhimento na cidade.

O conjunto de expressdes poéticas por meio das batalhas de rima, em especial a de

132 Careri faz referéncia ao pensamento reflexivo de composto e simpoiese de Donna Haraway. Comp(h)ost ¢é a
unido das no¢des de compostagem e hospitalidade. Hospedar é fazer-com e tornar-se com. Aqui Careri
pensa com Haraway a produgdo de criacdo de mundos comuns, em constante relacio com o outro - humano,
ambiental ou animal. Uma produc¢do coletiva de rea¢bes e relagdes buscando novas formas de construir um
futuro interespecifico.
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expressOes femininas como a BDE, buscam refugios em uma construgdo coletiva e de
ativismo através da arte. Mundos possiveis sdo projetados por jovens cujos corpos fogem da
norma excludente e padrées estéticos heteronormativos, apontando para fissuras e rupturas
no sentido do que é estabelecido como comum. Sonhos partilhados e devires materializam-
se nas vozes cantadas ou faladas para a familia hip hop, tecendo redes de vinculos afetivos e

de comunhdo nos espacos transitorios e dindmicos de hospitalidade.
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Na noite passada, um D] salvou minha vida,
mas ja houve noites em que foi um pastor:

Uma autoetnografia musical sobre clubbers e evangélicos™

Séstenes Reis Siqueira®

Resumo: Proponho um ensaio autoetnogrifico em torno de duas experiéncias pessoais
mediadas pela musica: a primeira, durante minha infincia e adolescéncia, na Igreja
Presbiteriana; e a segunda, que segue em curso nos ultimos 10 anos, com minha participagdo
na cena de musica eletronica de pista de Belo Horizonte. Desejo discutir como as relagées das
comunidades/cenas musicais que frequentei e frequento sio mediadas pela musica, e como
essa categoria de arte molda, organiza e incita comportamentos corporificados e atos
performativos.

Palavras-chave: Autoetnografia; Cena musical; Comunidades; Musica eletrdnica de pista.

Proposta

Meu ponto de partida é uma foto, uma lembran¢a de uma comunidade especifica:
criancas vestidas com tunicas vermelhas e laco branco na gola. E um registro da Igreja
Presbiteriana, em comemoragdo ao Natal de 1997. Eu sou uma dessas criangas e, com essa
imagem, inicio uma “viagem ao fundo de mim”, como na can¢do de Rita Lee (1970),
ressaltando minha experiéncia — que, por mais intima, ecoa em outros corpos. Desejo tentar
compreender como as relacdes das comunidades/cenas musicais que frequentei e frequento
sdo mediadas pela musica, e como essa categoria de arte molda, organiza e incita
comportamentos corporificados e atos performativos. Um espaco-problema cheio de mim e
repleto de outros humanos que vivem em comunidades musicais.

Para organizar este trabalho, trago a autoetnografia como processo e produto (Dias,
2023), na acep¢ao de Camila Fontenele Miranda (2022), quando defende esse método e
praxis “[...] como uma andlise cultural elaborada por meio da narrativa pessoal, onde é
possivel desenvolver uma lente critica em uma praxis dentro-fora, de modo a entender quem

somos nas nossas comunidades” (Miranda, 2022, p. 71).
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Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

134 Doutorando em Comunicag¢do Social pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), DJ e produtor do
Coletivo Masterplano, Belo Horizonte, Minas Gerais. E-mail: sostenesy@gmail.com
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Meu primeiro registro fotografico foi capturado em Boa Esperanga, sul de Minas
Gerais. Embora eu tivesse uma boa voz, meu corpo na foto ocupa um lugar pouco visivel.
Sempre notei essa organiza¢do por parte das monitoras de canto da igreja. Hoje vejo que isso
era uma forma de me proteger do escrutinio, por eu ser uma crianga afeminada, uma crian¢a
viada, e também uma forma de proteger a imagem da Igreja e da vergonha que era manter um
corpo tdo inaceitavel para os olhos de Jesus. “[...] posso ter sido colocado no armario por
alguém numa atitude de amor, para que estivesse protegido da homofobia. [...] proteger nio
¢ defender, nem emancipar” (Dias, 2023, p. 81). Eu olho novamente para essa foto, em um
zoom pixelado, e vejo que minha boca deseja cantar: “Eu tenho medo da igreja e a igreja tem
medo de mim”. Ainda assim, eu estava ali correndo bravamente para participar do pacto do
cristianismo, do binarismo, da heterossexualidade, e da divisdo e organizacdo dos corpos
(Preciado, 2020) desta “imaculada” igreja Presbiteriana.

A foto que ilustra meu ponto de partida foi enviada por WhatsApp, por uma prima
materna, uma das crianc¢as que canta neste coral comigo. Para localizar vocé, leitor, eu sou a
crianga que estd na ultima fila, no canto esquerdo da imagem. Sim, estou um pouco afastado
dos meninos e de todo o resto. Perddo pela metafora cliché, mas eu sou a ovelha prestes a se
desgarrar do rebanho. Conto com esse documento e o que esta nele inscrito para “ancorar e

mobilizar minha memdria corporal” (Dias, 2023, p. 80).

Figura 1 - Imagem da Cantata de Natal, no ano de 1997,
na Igreja Presbiteriana de Boa Esperanca, em Minas Gerais.

Fonte: Arquivo de familia.



8¢ Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 179

Anos depois, na pré-adolescéncia, minha relacio com a musica ganhou outra
camada. Minha mde, que na época era esteticista, foi convidada a participar de uma entrevista
na radio local, falando sobre cuidados de beleza. A entrevista foi um sucesso, os ouvintes
adoraram a vibracdo da sua voz e, dias depois, minha mde recebeu um convite para ser
locutora de um programa de love songs, cangées romanticas, no horario da noite, cinco dias
por semana. Minha mde recebeu o convite com muita alegria. O programa, denominado “Bye
Night”, durou quase uma década, e eu acompanhei minha mae na rotina quase diaria da radio,
sendo seu assistente na busca por LPs e/ou CDs com os pedidos dos ouvintes. Nesta época
totalmente analdgica das radios, comecei a ter acesso a um gigantesco acervo musical. Foi
nesse periodo que nasceu minha paixdo por bandas como Kid Abelha, Metré, Blitz, Gang 9o,
e pela estética efusiva dos anos 1980. Eu nunca atendia ao telefone, era sempre minha mae
que se ocupava disso. Ela anotava os pedidos, e eu percorria o longo acervo da radio em busca
das musicas. Ainda posso sentir o cheiro da poeira dos LPs, o peso dos discos duplos e das
caixas de CDs que se desencaixavam com frequéncia. Esses materiais carregavam imagens
dos artistas, pOsteres, as letras das cangbes e, claro, as musicas. O mundo material é
realmente delicioso.

Em 2006, fui estudar Jornalismo na Universidade Federal do Tocantins, bem longe da
familia. “Para ser, se é que fosse ser, era preciso ir embora”’ (Dias, 2023, p. 92). Eu queria
sair da igreja, do armadrio, de tudo. O indie rock estava no auge e eu me tornei uma espécie de
proto-D] das festinhas com minhas amigas: fazia playlists, dava play no pendrive e
dan¢avamos longe da diversio massiva. Hoje vejo como éramos pedantes, os ditos
“alternativos” daquele lugar.

Em 2010, ja vivendo e trabalhando em Belo Horizonte, tive um colega de trabalho,
Alexandre de Sena, que ja era DJ e sempre elogiava meu gosto musical. Certa vez, ele me
convidou para tocar em uma festa. Para isso, ele me ensinaria a usar uma controladora
(hardware de mixagem) e um software para eu tocar em uma festa na Gruta, um espago
cultural importante para as artes cénicas da capital mineira. Lembro da sensagdo de ver as
pessoas dancando, da timidez gritando dentro de mim e da euforia dos meus amigos
enquanto eu manuseava essas primeiras maquinas. Anos mais tarde, mais precisamente em
2014, nasce meu nome de DJ: supololo, que em espanhol chileno significa “seu namorado’, “o
namorado de alguém”. Lembro que escolhi esse nome depois de uma viagem ao Chile, em

2013, ao conhecer a palavra “pololo”. A palavra, de origem mapuche, significa besouro verde e
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é usada naquele pais como sin6nimo de namorado, diferenciando-se do tradicional “novio,
novia” do restante da América Latina e Espanha.

Dou mais algumas bracadas para dentro de mim e alcan¢o o ano de 2015. Um amigo
chamado Vitor Lagoeiro criou um grupo no Facebook chamado Masterplano. A proposta do
grupo era organizar uma pequena festa de musica eletrénica em sua casa, em Ouro Preto/MG,
em um feriado. Fui convidado a participar desse grupo e, chegando 13, eu e toda essa gente
descobrimos que tinhamos muitos interesses em comum e um tédio absurdo em relagdo a
diversdo noturna e LGBTQIAP+ de Belo Horizonte, da época. Ja sdo 10 anos de coletivo
Masterplano: descobertas, portas na cara, problemas com a policia militar, pistas de danga,
memorias musicais, alucinac¢des, suor e interagdes de corpos com espacos — uma gama de
afetos que toca a mim e a uma cena de musica eletrénica de pista da qual fago parte.

“Cenas musicais” sio modos de organiza¢do de um determinado género musical ou
movimento artistico dentro de um mesmo territério (Janotti; Sd, 2013). Apesar de serem
sempre mediadas pela musica, vejo que frequentei e frequento o que Bauman (2001) chamou
de comunidades éticas e estéticas. Eticas, como a Igreja Evangélica, que compartilha um
conjunto de valores, credos e compromissos a longo prazo, em que, se corrompidos, ha quebra
de contrato, castigo e desligamento do grupo. Estéticas, como a cena de musica eletronica de
pista, enquanto grupo que compartilha identidade por um tempo determinado, em prol de
um modo de vida, entretenimento, gostos estéticos e diversao.

O tempo ndo é linear, por isso me apego a uma segunda fotografia. No ano de 2024,
recebi uma foto pelo WhatsApp enviada pela minha tia, Frida. A foto, dos anos 1970, tem
como figura central meu bisavd materno, Mario Lopes, pastor da Igreja Assembleia de Deus,
na mesma Boa Esperanca/MG. Um homem que ndo conheci, pois ele faleceu em 1985 e eu
nasci em 1988. Apesar do desencontro temporal, existe um fio familiar que nos une e costura:
a igreja, a comunidade evangélica, a musica que organiza, mobiliza e também oprime corpos
Ccomo o meu.

Na foto, meu bisavd parece ser DJ, parece operar uma certa controladora ou CDJs,
talvez uma Biblia mixer. Na imagem que vejo, ele parece transcender com as frequéncias
graves emanadas pelo grande DJ, Jesus Cristo, o headliner, o artista principal daquela noite.
Ha outros DJs atras do meu bisavo, esperando a vez de tocar; ha também uma pequena pista
de danga formada por trés mulheres em siléncio e em posicdo de inferioridade. No canto

inferior direito, hd uma cabeca de crianca. Ha flores de plastico na mesa do DJ. Ha um
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ventilador que demonstra calor na pista, fervor na igreja pentecostal e um gritante recorte

de classe. Na noite passada, um DJ salvou minha vida, mas ja houve noites em que foi um

pastor.
Figura 2 - Imagem do pastor Mario Lopes, na Igreja Assembleia de Deus,
de Boa Esperan¢a, em Minas Gerais, na década de 1970.
Fonte: Arquivo de familia.
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Além da dancinha:
Gestosferas e corporeidades dancantes em videos de desafios coreograficos presentes

em plataformas de videos curtos™

Henrique Tendrio®*

Resumo: Desafios coreograficos em videos curtos atuam como mediadores na
plataformiza¢do da musica e na producdo de corporeidades dan¢antes (Santos, 20m). Este
estudo utiliza o conceito de gestosferas (Godard, 2003) para analisar desafios coreograficos de
cangdes de Ivete Sangalo com Ludmilla e de MC GW com Pedro Sampaio, observando
interagoes de gestosferas com as affordances das plataformas e questoes de género, raca, classe
e territorio.

Palavras-chave: Corporeidades dancantes; Plataformas de videos curtos; Gesto; Gestosfera.

Proposta

Estou com amigos em um bar ou em uma festa, musica toca ao fundo, nos
entreolhamos e comeca a sequéncia de movimentos como uma piada. Levanto a mdo direita e
com a palma aberta acima da altura da orelha finjo empurrar a cabega para o lado contrario.
Em seguida, esta mesma mdo aberta, agora com a palma virada para baixo, desenha um
circulo sobre a cabega. De imediato, abaixo o braco, viro meu corpo, deixando a lateral direita
visivel, e 0 jogo o quadril duas ou trés vezes. Quem me assiste sorri e as vezes responde com o
mesmo conjunto de gestos, € um agrupamento genérico e satirico do que seria uma
coreografia encontrada no TikTok e que poderia ser encaixada em qualquer cangao.

A simplificagdo coreografica bem-humorada é uma das formas de expressdo de como
os desafios de danca em redes sociais de videos curtos, como TikTok e Instagram Reels, foram
retratados no diminutivo nesta primeira metade da década de 2020 sob o uso do termo
“dancinha(s)”. Palavra registrada inclusive em textos jornalisticos, a exemplo de “Como

nascem as dancinhas dos maiores hits do Brasil? Por dentro de uma 'TikTok house” (G1, 2021)
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ou “Pedro Sampaio e o pop para viralizar com dancinha: estilo ainda faz sentido em 2024?”
(G1,2024). Ao mesmo passo em que esses desafios integram, mesmo que ja questionados
pelo jornalismo especializado, o circuito de producdo, divulgacdo e narrativagdo da escuta
na musica popular massiva.

Como apontado anteriormente:

os desafios, também demarcados pelas hashtags (#) “challenge”, constituem uma
modalidade de contetido gerado por usudrios, que foi incorporada as estratégias de
divulgacdo musical. A dindmica usualmente consiste no desafio feito pela/o artista,
sua equipe ou grupo de fds para realiza¢do de determinada atividade enquanto grava
um video curto, seja ela uma coreografia ou uma maquiagem, por exemplo,
utilizando na publica¢do final um trecho do dudio da can¢do que pretende viralizar
nas redes com o objetivo de alavancar as reprodugbes nas plataformas de
disponibilizacdo de contetidos sonoro-musicais, como o Spotify, Apple Music e
Deezer (Janotti Jr. e Tendrio, 2025, p. 13).

Dessa forma, os desafios coreograficos se tornam importantes mediadores dos
percursos de escuta conexa (Janotti Jr, 2023) exercendo influéncia em dindmicas de
plataformizagdo da musica na era do streaming. O impacto pode ser percebido no sucesso

. ~ ~ r . . « : ”
comercial de can¢des que embalaram o verdo e os ultimos carnavais, como “Zona de Perigo
(2023) de Leo Santana, Macetando (2023) de Ivete Sangalo com Ludmilla, “Sei que tu me
odeia” (2024), feauturing de Anitta com MC Danny, e Sequéncia Striptease de MC GW e
Pedro Sampaio.

Além do impacto no consumo musical, as dancinhas também configuram formas de
dancar enquadradas por cameras de dispositivos moveis. Algo que traz aspectos residuais de
outras plataformas e formatos de videos, mas que também propde possibilidades de producao
de corporeidades dangantes, enquanto pensamento-corpo que dancga (Santos, 2011).

A partir de Hubert Godard (2003), acredito que a construgao de sentido na danca se
da através dos gestos, sendo o gesto algo que se encontra entre o que o autor nomeia como
“pré-movimento’, a postura que inscreve um projeto de corpo no mundo, e 0 “movimento’, os
deslocamentos realizados por diferentes partes do corpo. Com isso, é possivel observar na
danca a presenca de gestosferas, conceito proposto por Godard a partir da ideia de cinesfera
de Rudolf Laban, para observar os gestos possiveis de um/a bailarino/a. Como evidencial

Dani Lima (2018), gestosferas trazem a tona “o quanto a histdria particular de cada sujeito vai

construir sua esfera de gestos possiveis e de gestos impossiveis” (p. 14).
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E a partir desses conceitos, que proponho investigar aqui como gestosferas integram o
percurso de produgdo de corporeidades em desafios de videos curtos. Para isso, trago para
estudo os videos de proposicdo de desafios coreograficos das cangdes “Macetando”’, de Ivete
Sangalo e Ludmilla, e “Sequéncia strip-tease” de MC GW e Pedro Sampaio, coreografadas por
Lucas Souza e Bella Fernandes, respectivamente. Junto a uma selecdo de videos gerados por
usudrios que reproduzem o desafio proposto. Ao olhar para a instdncia produtiva e sua
replicagdo, busco responder aos seguintes questionamentos: quais mitologias de corpo, a
partir de aportes de raca, classe, género e territorio, informam a criagdo das coreografias
analisadas? De que forma as gestosferas dos/as sujeitos/as que dancam constroem as
corporeidades dangantes? Como as gestosferas observadas interagem com as affordances das
plataformas de videos curtos?

A partir disso, observo que a anadlise de ambas as coreografias ndo pode ser realizada
sem sua relacdo com o termo sexualidade enquanto categoria. As corporeidades, assim como
a temadtica lirica de multipla conota¢do sexual presentes nas can¢des evocam a sexualidade
como elemento indispensdavel para as corporeidades manifestarem reafirmagGes
generificadas, seja de uma ideia de fortalecimento feminino em “Macetando’, ou de
deslocamentos de género a partir de sujeitos homossexuais e mulheres em “Sequéncia
striptease”.

As mitologias de corpo interagem com a criagdo coreografica a partir de gestos e
movimentos localizados nos géneros musicais onde as can¢des passeiam, como 0 axé e o
funk. Ao mesmo tempo, é importante evidenciar o espa¢o para gestos que produzem
redunddncias com as palavras cantadas e facilitam a replicacdo pelos usuarios das plataformas
de videos curtos.

Ja em relacdo a interagdo das gestosferas com as affordances das plataformas, salta
como principal caracteristica da coreografia de “Macetando” o enquadramento do corpo de
frente, sem muitas movimenta¢des que venham a deslocar a cdmera da filmagem vertical ou
fazer com que a pessoa que danca nao seja enquadrada. Ja “Sequéncia striptease” apresenta
um grau de dificuldade maior em seus gestos, transitando entre as dangas urbanas, com
rebolados, mudangas posturais, velocidades e pausas, mas sempre marcando o olhar para a
camera e possibilitando o enquadramento vertical.

O estudo permite perceber que, apesar de desafios coreograficos pressuporem uma

forma especifica de fruicdlo da musica através da danga, as gestosferas também
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possibilitam a construgdo de corporeidades outras para além das calcadas na figura do/a
artista ou coreografo/a propositor/a. Ao mesmo passo, ha uma predomindncia de corpos que
atendem a padrGes sociais e estéticos na execucdo dos desafios, mesmo quando

LGBTQIAPN-+.
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Corpografia como musica expandida:

Maquinas performativas e performaticas na composi¢do de um concerto-tese™

Felipe Saldanha Odier®®

Resumo: Proponho a comunicacdo de uma pesquisa em arte, tedrico-pratica, desenvolvida
na pesquisa de doutorado em Estudos Contemporaneos das Artes, na Universidade Federal
Fluminense, desde o levantamento conceitual e experimentacées de “corpografias” em
contextos de musica popular ao vivo, tendo como bases conclusivas a composicdo de um
concerto-tese autoral. A corpografia como relagdo intermidia e de interse¢do com a arte da
performance, suas experiéncias na musica popular, desde as canc¢oes, entre o rock e o pop,
pressupoe dimensoes estéticas de uma musica expandida.

Palavras-chave: Performance; Corpografia; Concerto-tese; Musica Popular; Intermidialidade.

Proposta

O Concerto-tese Experiéncia propde a investigacdo poética de uma obra de arte ao
vivo, que precede a presenga do corporal e seus acontecimentos técnico-estéticos, seus
registros e desdobramentos no contexto da industria cultural e da musica popular inserida no
panorama da arte contemporanea, afim de divulgar novas tecnologias de criacdo de show,
desde um formato laboratorial e interdisciplinar. A ideia aqui ndo é fazer-pensar uma “obra
hibrida e performativa, onde a chamada dimensdo s6nica tem um protagonismo central’,
como propde Mdrio Ramiro (2023, p. 82) em sua pesquisa sobre a arte brasileira e sua interface
com a musica e énfase nas bandas de artista (referindo-se especificamente aos artistas
plasticos). Proponho nesta investigagdo evidenciar a presenca de radicalidades estéticas nos
elementos visuais-corporais — corpografia - uma forma/maneira de ampliagio da musica
popular cantada (can¢do) a um campo experimental, nomeado aqui como concerto-tese,
justamente por habitar um desejo inespecifico de arte nessa construgdo de processos criativos.

Por campo experimental, aqui, cotejo a nogdo de Gonzalo Aguilar e Mdrio Camara

(201 8) “um espa m distincio do domini 1 pertencem’, ncontram
7, P- paco, se stincdo do do 0 ao qual pertencem”, que encontra
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ressondncias na ideia de “estética do inespecifico” proposta por Florencia Garramufios (2014)
ao pensar desde a obra Fruto Estranho do artista Nuno Ramos, que contem imagem, palavra e
som - uma obra de artes visuais que habita/ou é habitada de diversidades expressivas em um
sO corpo - uma urgéncia intermidia se instaura nesta obra e que é o objeto de discussdo de
Guarramuiios sobre uma estética do inespecifico como presenca na arte contemporanea.
Nessa discussdo interessa problematizar o apartheid de géneros artisticos - como o lugar da
musica que por vezes se encontra esclusa/e ou excluida do espectro “Arte” — e suas
territorialidades perdidas como acontece na arte da performance (género indisciplinar na arte
contemporanea).

Esta investigacio tem cardter experimental e experiencial (Bondia, 2002),
estabelecidas nas incertezas de uma pesquisa “guiada-pela-prdtica”, de acordo com Brad
Haseman (2015, p. 47), em seus apontamentos sobre a pesquisa performativa, que “Expressa
em dados ndo numéricos, em forma de dados simbolicos diferentes de palavras de um texto
discursivo. Esses incluem formas materiais de pratica, de imagens fixas e em movimento, de
musica e do som, de agdo ao vivo e cddigo digital”, possibilidades metodologicas essas, que, se
ddo como uma “tese-cria¢do’, abordada por Sylvie Fortin (2014), como indicador de novos
formatos de elaboracdo da tese académica na drea das artes, em proposi¢cdes que possam se
materializar além do discurso escrito, o que vai ao encontro do meu objeto de pesquisa, com a
formulagdo e performance de um “Concerto-tese”. Na pesquisa em arte, a obra do autor e seus
processos criativos sdo o seu proprio objeto, cujos resultados estdo implicados com as
experiéncias dos processos que culminam na composig¢do e performance de um concerto-tese,
por ser realizado desde os encontros com as referéncias, parcerias e experimentagdes praticas
a serem desenvolvidas nos territorios que acontecem a investigacao.

Os procedimentos para desenvolvimento do texto-tese se ativeram em realizar a
revisdo de trajetdria artistica do autor por meio de um inventdrio, ou memorial, que se tece
entre a musica, as artes visuais e as artes do corpo, tendo em comum os
acontecimentos performativos ao vivo, e suas expansodes no audiovisual como possibilidade de
desenvolvimento e criagdo de um concerto-tese desde as corpografias que segundo Ricardo
Aleixo (2022) “A gente pode encontrar Corpografia em varios contextos, se pensar num
musico como Jards Macalé e na riquissima e complexa utilizagdo que ele faz do jogo facial, da
correspondéncia com a voz, dos clusters que ele faz no violdo e ai o corpo vai.... Os sentidos

da corpografia em um show de musica popular, pode ser um antiroteiro — no sentido
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antropofago sugerido por Scherer (2015, p. 46): “A corpografia de Aleixo, escrita do gesto,
errdncia como projeto, é rompimento com toda paralisia” - uma ode a criagdo de outros
modos de fazer (“roteiros”) para a realizagdo de performances de cang¢ées ao vivo? Uma dobra
nas formulas e formulagdes determinadas pela industria cultural e pelo gosto que foi
construido como condicionante das massas, pela midia e pelos meios de producdo do capital?
Nesse sentido, procedo com o exercicio da corpografia, segundo Ricardo Aleixo, na pratica da
musica popular ao vivo, pois, “Had uma performatividade que se encarna nas diferentes
possibilidades de criacdo, apresentacdo, recep¢ao, reiteracio e manutencio de um texto. [...]
Essa escrita que se da com o corpo e dialoga com inframundos que nido cessam de propor mais
e mais escrita” (Scherer, 2015, p. 344) como musica expandida e estética do inespecifico - um
procedimento de escrever o corpo nas palavras-sons-imagens em performances e
intermidialidades.

Corpografias desenvolvidas de maneira improvisadas, pode ser percebida no que o
senso comum denomina de “presenga de palco”. O que, como musico faco, para além da
execucdo musical, é o que mais me interessa como procedimento para a criacdo de um
concerto-tese. A atitude empenhada nesse corpo, ao vivo, move a musica tocada e cantada;
gestos, deslocamentos, interag¢des, situagdes criadas ou emergidas no caso e no acaso das
performances. E desde a nocdo e procedimento, que formulou Ricardo Aleixo, a corpografia
que se da a ver uma intensidade - a atitude que precede o fazer s6nico-musical - é dos
estudos da performance que langamos mdo como aporte tedrico-pratico neste texto.

Por atitude, entendo algo que ndo esta ligado stricto sensu aos meandros sonoros
que constituem o fazer musical, mas algo que se apresenta para além de texturas,
timbres e ritmos, algo que se expande no corpo, na agdo - atitude - que se encontra na
medula do que o campo da linguagem entende por performatividade - um enunciado que
cria um acontecimento no mundo, uma oragdo que tem agéncia, ou seja, que faz agir algo no
plano da realidade. A atitude, é a consumacdo do performativo, a passagem ao ato do
enunciado proferido, uma a¢do no agora - a prépria realizacdo.

Essa “atitude” que sublinho tem que ver com o “rock’n’roll”, mais da for¢a do que da
forma, menos de sonoridade e mais do corporal, da intensidade, do ser-estar na performance.
A urgéncia do ao vivo que presentifica a performance enquanto fazer-estar, me parece ter
que ver com aquilo do rock. H4 uma corpografia rock'n’roll, ainda que do som ndo esteja

delimitado ao que da musica se da em rock, como género e estilo musical. Esta metafora rock
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que aqui empreendo como “obra” ao vivo, mas também como processo em desenvolvimento,
se pronuncia como “mdquina performdtica” no procedimento corporal e vocalico
empreendido na performance: “Um gesto, um tom de voz, um corpo que se exibe, [...] um
espago que ndo € neutro, mas se transforma por meio dessas praticas: regimes de visibilidade,
legibilidade e poder tanto materiais quanto simbolicos. [...] taticas de ocupagdo, subversdo e
ressignificagdo” (Aguilar; Camara, 2017, p. 10-11). Os autores enderegam essa leitura a obras no
campo da linguagem, mas que podem ser lidas, por exemplo, em performances de artistas da
musica popular e ou no proprio procedimento de Ricardo Aleixo - corpografia — e de outros
performers.

SituagGes, cangdes, imagens, barroquissimos; As “mdquinas performativas” (Féral,
2008), que ¢ a presenca das artes visuais nisso que a gente é acostumado a chamar de cenario -
porque o teatro domina as epistemologias, as nomeagdes, por ser mais tradicional entre os
géneros artisticos, e dessa maneira, tudo que esta acontecendo no palco a gente chama de
cena, de cenogradfico, de teatro, inclusive por identificarmos teatralidade nesses
acontecimentos - quase-happenings. Mas entendo que isso é um recurso da palavra e
epistemoldgico, que é mais popular e compreensivel. No entanto, esta investiga¢do traz essas
implicagbes conceituais, de referencial técnico-estético, tedrico e de linguagens, pois muda
tudo quando comegamos a pensar o que acontece em musica popular a partir de outras
fontes, que ndo sdo as do teatro, enquanto drea de conhecimento e do fazer artistico. A
corpografia como relacdo intermidia e de interse¢io com a arte da performance, suas
experiéncias na musica popular, desde as cangdes, entre o rock e o pop, pressupde dimensdes

estéticas de uma musica expandida.
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O papel criativo e colaborativo do musico de apoio:

Um estudo sobre a relagdo profissional de Curumin e Arnaldo Antunes™
Regis Alves Damasceno'*

Resumo: Este trabalho trata da questdo colaborativa e criativa entre dois trabalhadores da
area da mausica: o artista e o musico de apoio. Para tal, realizamos um estudo de caso que
contempla a parceria entre o artista Arnaldo Antunes e Curumin, seu musico de apoio.
Partimos do referencial tedrico do sociélogo Howard Becker e seus estudos sobre o mundo
das artes, em que vé a colaboracdo e as redes de apoio como elementos constitutivos da obra
de arte. Nossa pesquisa tem cunho social e qualitativa, portanto, fizemos uso do recurso de
entrevistas estruturadas, pesquisa bibliogrifica e observagdo participante, através de um
trabalho de campo, onde pudemos checar a relacdo entre a dupla, bem como as tensées e
constrangimentos a que esses trabalhadores da musica estdo submetidos. Como resultados,
constatamos que, para além do tempo de contribuicdo da parceria, neste caso, 26 anos,
percebemos grande interacdo artistica entre as carreiras dos dois, em varios momentos
descritos em nosso texto.

Palavras-chave: Musica; Trabalho; Colaboracdao Musical.

Proposta

Esta pesquisa busca entender o papel criativo do musico de apoio na colaboracdo de
uma carreira de artista na musica brasileira. Para tal, trataremos de entender e problematizar
o papel colaborativo nesta relacio. Havendo um artista e seu trabalho de carreira,
procuraremos mostrar que, ainda que este artista esteja sozinho nas fotos de divulgacdo, na
capa de seus lancamentos, nas entrevistas, foi necessario um amplo trabalho de equipe para
que ele atinja algum sucesso, através de uma cadeia colaborativa que o cerca.

Nosso primeiro esfor¢o foi situar historicamente qual o campo de atua¢do desses
profissionais da musica. A MPB, Musica Popular Brasileira, é o terreno onde vamos lidar com
as questdes que se colocam, com as tensdes que se criam, e também com o mercado da
musica. Portanto, nosso recorte temporal inicia-se no final da década de 1960, com os festivais
de musica que geraram uma safra de artistas longevos e ainda muito importantes para a nossa
musica popular. Muitos deles ainda operam no mercado, mesmo cinco décadas apos este

primeiro momento.
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Entendemos que a musica é um campo de colaboragdo e, a partir de Howard Becker,
situamos o nosso estudo. As muitas redes que se formam para criar uma obra de arte nos
pareceram uma fonte de inspiracdo para iluminar o que pretendemos estudar. Mesmo que um
artista idealize a sua obra, ele precisara de outros profissionais para realiza-la, configurando
assim a sua rede de apoio.

Ao falar do artista e de sua obra, abordaremos a questdo do trabalho do artista e do
musico. Como é visto o trabalho artistico na sociedade contemporanea? Como operam esses
agentes para a transformac¢do da sociedade? Ele tem direitos, assim como qualquer outra
categoria profissional? O que se entende por profissionalismo na musica? Tais questdes sdo
contempladas aqui em nosso texto com especial aten¢do, uma vez que a categoria profissional
dos musicos e artistas infelizmente esta longe de estar regulamentada como deveria. Eles
ainda operam de forma auténoma, sem saldrios ou direitos, e muitas vezes sdo tomados pelo
orgulho de empreender em si mesmo. Esse fator, em si, é uma contradi¢do, uma vez que um
empreendimento € visto como um fator para si e para quem empreende. No campo da musica,
veremos que essas duas instancias se fundem em uma pessoa sd: um agente solitario, que
emite notas fiscais, que passou de CPF a CNPJ e que, por fim, tem seu trabalho precarizado.

Ao longo do texto, veremos como a industria fonografica foi instituida a partir dos
anos 1960 e em diante, com marcos temporais tecnologicos, estéticos e de mercado ao longo
das ultimas décadas. Na virada do século XX para o XXI, temos finalmente o vislumbre de um
novo género musical chamado por jornalistas e curadores de Nova MPB. Teremos a
oportunidade de entender qual a logica colaborativa que esses novos artistas operam. Uns
participam e fomentam as carreiras musicais dos outros. No entanto, veremos que a postura
artistica dessa geragdo é muito reverente, nio propde um corte com a tradi¢do. Do contrario,
se apoia nela, e apenas faz uso da tecnologia do seu tempo para propor alguma novidade.

Foi urgente apresentar entdo as duas categorias profissionais abordadas nesta
pesquisa: o artista e o musico de apoio. O senso comum diria que ambos sdo a mesma coisa
(que sdo artistas), porém faremos a clara distingdo entre o artista, que tem seu nome e sua
imagem agregadas ao produto, e o musico de apoio, o instrumentista que compoe a banda do
artista e que ndo tem o mesmo destaque na midia. Ambos sdo trabalhadores da musica, mas é
6bvio que ndo estdo no mesmo patamar representativo, nem de ganhos financeiros, nem de
imagem. Somos capazes de nos lembrar daquele cantor que fez sucesso com uma musica nos

anos 1980, mas jamais lembraremos quem o acompanhava em seus shows ou gravacgoes.
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Para configurar nossa dupla de artista e musico de apoio, propusemos entdo Arnaldo
Antunes, artista/performer que fez parte da banda Titds e que saiu em carreira solo, e seu
baterista, o musico Curumin. Ambos trabalham juntos hd 26 anos, numa parceria
colaborativa que conta, além das duas décadas e meia de shows, com discos gravados e com a
producdo musical de Curumin em um disco de carreira de Arnaldo, em 2018. Podemos
considerar que a dupla, além do tempo de parceria, conseguiu realizar muitos feitos que
configuram como um trabalho de colaboracdo artistica, como veremos no texto.

Como proposta metodoldgica para esta pesquisa, de cardter social e fenomenologica,
entendemos que estamos em um campo subjetivo, onde a pesquisa qualitativa poderia nos
proporcionar dados, através da descricdo dos eventos do passado e presente da dupla. Nosso
objeto de estudo é o musico de apoio Curumin: é seu discurso que sera privilegiado, é através
dele que formulamos nossas hipoteses e conclusdes. No entanto, ouvimos também o artista
Arnaldo Antunes, como forma de confrontar ideias, o que se mostrou muito rico no processo.
Fizemos extensa pesquisa bibliografica sobre o campo de atua¢do artistica de ambos, além do
referencial tedrico adotado, com Becker, em livros, artigos, dissertagdes e teses, bem como
fontes em sites na Internet. Como instrumento de pesquisa, fizemos uso de entrevistas
estruturadas em separado, com ambos. Fomos a campo fazer uma observagdo participante em
trés situagdes ao vivo, em trés cidades distintas. Tudo isso nos ajudou a configurar nossa
pesquisa como um estudo de caso sobre a rela¢do profissional colaborativa entre Curumin e
Arnaldo Antunes.

Através do discurso captado nas entrevistas feitas, pudemos acessar uma pequena
descricao de cargos do musico de apoio. Ja que ele é nosso objeto de estudo, foi imperioso
saber o que ele faz. Melhor do que dizermos o que ele faz, mesmo por nossa observacao,
extraimos do entrevistado em quais dreas o musico de apoio opera, e a quais situacoes e
constrangimentos ele estaria suscetivel.

Ouvir o discurso do artista foi fundamental para estabelecer uma melhor percepgio
acerca do fendmeno que estudamos. O caso aqui estudado permite compreender que o
musico de apoio ndo é apenas um executor subordinado, mas um colaborador ativo na
construcdo estética, simbdlica e logistica da obra musical. Sua atua¢do, embora invisibilizada
por dindmicas de mercado e status, revela a complexa ecologia do trabalho na MPB

contemporanea.
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Performance de Afronta em rede:

O uso da musica Bandida Entrenada no Tiktok Brasil#

Camila Estephania Pereira Rodrigues'#

Resumo: Este trabalho se propoe a analisar a reprodu¢dao da musica Bandida Entrenada, da
cantora colombiana Karol G, em perfis de brasileiras no Tiktok. Como argumento, defendo
que a musica pode ser usada por usudrias da plataforma para reforgar sua Performance de
Afronta. A partir de autores como Gumbrecht e Quintero Rivera, pode-se entender que a
afronta incorporada pelas mulheres desafia o pensamento patriarcal hegemdnico ocidental,
ganhando apelo comercial com a consolida¢do do feminismo-popular (Banet-Weiser, 2018).

Palavras-chave: Afronta; Performance feminina; Musica pop; TikTok.

Proposta

Em 20 de junho de 2025, a cantora colombiana Karol G langou seu quinto disco de
estudio, intitulado Tropicoqueta, com a proposta de reverenciar suas raizes latinas. Prevalece
um clima nostalgico, que é reforcado pela performance de Karol G, ao encarnar uma vedete,
seguindo o modelo das animadoras de palco que ficaram populares em programas de TV da
América Latina a partir dos anos de 1950. A cantora reconhece o papel dubio dessas artistas,
que podiam ser vistas como objeto e sujeito, e resgata a performance delas por considera-las
icones de liberdade, audacia e arte sem filtro, conforme ¢ informado nos materiais de
divulgacao do disco.

Parte do publico criticou a proposta ao apontar que faixas como Latina Foreva seria
uma tentativa falha de empoderar mulheres a partir de sua sexualizacdo. Em entrevista a
revista norte-americana Variety (2025), Karol G defendeu a proposta alegando retratar sua
realidade e que as latinas podem ser tudo, inclusive picantes.

Nesse contexto, o funk carioca é enquadrado na proposta do disco com a musica
Bandida Entrenada, que é cantada pela colombiana em portugués. Na letra, Karol G afirma
que é uma “bandida treinada” que “incomoda muita gente” e que tem que sumir, caso seu
parceiro se apaixone por ela, atualizando a ideia de mulher sensual e livre, que traz

inicialmente com a vedete. Composta pela cantora em parceria com a dupla brasileira
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Tropkillaz e com o rapper brasileiro WIU, a musica usa o termo “bandida” dentro do contexto

linguistico do funk, em que:

O signo girio bandida traz a significagdo de mulher que toma a atenc¢do de todos para
si durante o baile, ou, como dizem os funkeiros, “que rouba a cena’, ela é centro das
atencdes.(...) Esse é o efeito de sentido de bandida, a mulher que “chama atengdo’,
porém nem sempre foi esse o sentido desse vocdbulo em nossa sociedade. O que nos
leva a entender que o vocdbulo que antes possuia uma significacdo ruim, de
transgressdo da lei, passa a ter um significado positivo dentro do grupo funk (Morais,

2014, p. 79).

A partir desse contexto, a musica rapidamente passou a ser reencenada por anénimas
e famosas brasileiras como, por exemplo, a cantora Luisa Sonza, que fez videos para o TikTok
dublando a faixa. Nesta pesquisa, busco analisar se essa pratica funciona como uma estratégia
comunicativa dessas mulheres para reforcar o que defini como Performance de Afronta na
minha dissertagdo. O que considero como afronta é a performance que confronta um
oponente genérico e simbolico representado pelo pensamento ocidental patriarcal
hegemonico, a partir do qual foram construidos os paradigmas morais e sociais do que é
aceitavel nos comportamentos masculino e feminino.

Dessa forma, a narrativa de desapego emocional, que é explorada em Bandida
Entrenada e tradicionalmente é associada a homens, é condendvel quando aplicada no
discurso feminino. Essa inversdo no papel social da mulher d4d a dimensdo de afronta a
performance da musica porque contribui para a transgressio do pensamento patriarcal
ocidental. Nesse sentido, podemos considerar que o ponto de partida dessa transgressdo esta
na centralidade do corpo feminino para a construgdo artistica da musica.

O pesquisador alemdo Hans Ulrich Gumbrecht (2010) aponta que a ideia de que a
hermenéutica é hierarquicamente superior aos saberes ligados a natureza, ao corpo e as
materialidades é uma heranga do pensamento cartesiano. O autor rompe essa hierarquia ao
argumentar que as obras de arte ndo precisam necessariamente capturar seu interlocutor a
partir de um sentido intelectual, mas também a partir das sensag¢des provocadas (produgdo de
presenga), de forma que elas podem expressar conceitos e materialidades isoladamente ou em
conjunto, como acontece em Bandida Entrenada.

A afronta se estabelece nesse processo de desconstru¢do, que pode transcender as

artes e naturalizar um comportamento feminino cada vez mais livre, pois:
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A preocupa¢do com os bons costumes concentra-se agora na musica mais
abertamente mulata, como o merengue apalm-bichao, a salsa e o perreo do
reggaeton, onde o destaque do ritmo ndo precisa ser camuflado: ele é exibido,

7

desenvolvido e enfatizado. A preocupagdo é maior quando, além disso, as letras
perdem toda a inibi¢do nas referéncias ao corpo e aos encantos sexuais. Perdemos
toda a etiqueta de dan¢a? O corpo é - como espero ter demonstrado - na nossa
histéria e cultura um campo de lutas, negocia¢des e transa¢des (Quintero Rivera,

2020, p. 383).

Faz-se necessario destacar que a ideia de “musica mulata” defendida por Quintero
Rivera na obra Cuerpo y cultura: las musicas “mulatas” y la subversién del baile (2009) vai
além dos ritmos caribenhos e compreende também grande parte da musica brasileira, da qual
o pesquisador usa como exemplos o samba e a tropicdlia. Essa ideia dialoga com as pretitudes
sénicas, conceito desenvolvido pelo pesquisador brasileiro G. G. Albuquerque (2024) que

busca classificar a musica negra além das abordagens convencionais:

Poderemos fomentar uma perspectiva de musica negra que esta presente na forma
estética, nos modos de fazer. Para além do conteuido ou participagdo dos sujeitos
negros, um conjunto de opera¢des que constitui uma epistemologia sbnica. [...] A
pretitude, diferente da ideia de negritude, diz respeito a subjetividade e a performance
preta e seria caracterizada enquanto modalidade de constante escape e de fuga. [...]
Dito de outra maneira, podemos pensar que pretitude é um trabalho que desestabiliza
normas estéticas (Albuquerque, 2024).

O exemplo de pretitude sénica que é apresentado pelo pesquisador e que conversa
mais diretamente com esta pesquisa é a relacdo do corpo (e do corpo-movimento) como
elemento criativo na linguagem sonora. Sobre esse ultimo ponto, Albuquerque observa como
o corpo, através da danga, assume um papel determinante para a composi¢do de musicas que
se enquadram na pretitude so6nica, como é o caso do funk, que da o tom de Bandida
Entrenada, mesmo que seja interpretada por uma mulher branca, reiterando o potencial do
trabalho como provocador do pensamento hegemonico ocidental, a partir da sua estética
sonora.

A partir dessas consideracdes, pode-se dizer que a performance de afronta
potencialmente provoca tensdo e incomodo na maior parte da sociedade, que segue o
pensamento padrdo ocidental. Onde estaria, entdo, a vantagem em performar a afronta para
artistas e andnimos que replicam musicas como Bandida Entrenada? Um dos possiveis
caminhos para responder a essa pergunta estaria na popularizacdo do feminismo, mesmo que

a afronta ndo seja uma performance politicamente engajada.
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No livro From Black Power to Hip Hop: racism, nationalism and feminism (2006)%,
Patricia Hill Collins destaca que as mulheres negras estdao resgatando o interesse pelo
feminismo a partir das mulheres do hip hop, que acessibilizaram o debate sobre direitos
femininos. Levando consideracdo que o “o rap é um fendmeno global que transcende o
provincianismo da academia americana e que tem influéncia muito além dos bairros negros e
latinos onde apareceu pela primeira vez na década de 1980” (COLLINS, p. 191, 2006, tradugdo
da autora), sendo o segundo género musical mais ouvido do mundo'*, argumento que o
feminismo do hip hop das mulheres afro-americanas teve grande impacto na cultura pop
mundial. Isso contribuiu para o que Banet-Weiser chama de feminismo popular, como algo
que “permitiu-nos, de muitas maneiras, imaginar uma cultura na qual o feminismo, em todas
as suas formas, ndo tem de ser defendido; ¢é acessivel e até admirado” (Banet-Weiser, 2018, p.
1). A autora ainda argumenta que o feminismo popular também estd ligado ao nascimento de
um feminismo neoliberal, pois, em vez de desafiar as estruturas socioeconémicas vigentes, ele
seria conveniente para o capitalismo consolidado, gerando produtos de consumo para
empoderar mulheres nas suas particularidades, como pode ser o caso de musicas enquadradas

na performance de afronta, como Bandida Entrenada.
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Nico:

Género e politica dos corpos de Velvet Underground a Velvet Sundown'#

Giulia Calloni*®

Julio Cézar Trajano'¥

Resumo: Este artigo aborda, por meio de estudo de caso, a obra e vida da musicista Nico e sua
relagio com a banda Velvet Sundown, criada por Inteligéncia Artificial. O objetivo é
compreender como a tecnologia influencia a musica, no contexto atual, e sua relacdo com os
estudos de género, politica dos corpos e materialidade.

Palavras-chave: Musica; Inteligéncia Artificial; Corpos; Género.

Proposta

As relagdes politico-sociais estdo relacionadas, necessariamente, a produgdo
discursiva. De acordo com Foucault (1988), a historia da sexualidade pode ser definida como
uma historia de produgdo de discursos que pautam verdades, condutas, comportamentos e
agoes. Nessa perspectiva, Judith Butler (2020) refor¢a a fundamentagdo foucaultiana no que
tange a performatividade de género. Para a autora, € através da linguagem que significados e
caracteristicas sdo atribuidos as nog¢des de géneros, que passam a ser interpretados como
“naturais”. Neste artigo, por meio de um estudo de caso que aborda NICO, da banda Velvet
Underground e Velvet Sundown, sera proposto uma aproximacdo inicial acerca do objeto
empirico e terd como objetivo compreender relacdes com materialidade, género e politica dos
COrpos.

Atualmente, a Inteligéncia Artificial (IA) vem alterando modos de fazer mdasica de
maneira que algumas ferramentas conseguem reproduzir timbres caracteristicos de
personalidades, sejam famosas ou ndo. Além de reviver artistas que ja faleceram e de
responder entrevistas que nunca foram concedidas, a IA possibilita que imagens fisicas
tenham sua originalidade modificada, como observou Walter Benjamin no célebre texto A

obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica (1955). Para o autor, a reprodugdo
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mecdnica — em substituicdo as técnicas manuais - permitiria que os objetos artisticos
alcangassem um numero infinitamente maior de pessoas a partir de sua publicizagdo e
divulgacdo. A técnica, aqui, se refere ao uso de ferramentas de Inteligéncia Artificial, que a
partir de agora sera nomeada apenas por IA.

Nesse contexto, essas ferramentas estdo ficando cada vez mais precisas na reproducdo
(e na imitacdo) tanto das vozes quanto das caracteristicas fisico-visuais de artistas e também
de suas composi¢des sonoras. Aqui, ndo discutiremos a questdo ética envolvida nesta pratica,
mas sim alguns aspectos da materialidade pensada por Gumbrecht (2010) pode nos ajudar a
compreender tais transformagdes. Para isso, por meio de estudo de caso, observamos
brevemente a vida e obra de Christa Paffgen, popularmente conhecida como Nico, e sua
relacdo com a banda artificialmente criada The Velvet Sundown, a partir de uma perspectiva
de género e politica dos corpos na musica.

Nascida na Alemanha durante a ascensdo do nazismo, Christa Paffgen foi uma figura
fascinante do cinema e da musica pop contemporanea. Além de atuar em filmes como La
Dolce Vita (1960) de Federico Fellini e A Man Named Rocca (1961) de Jean Paul Belmondo,
Paffgen foi convidada por Andy Warhol a integrar a banda The Velvet Underground como
vocalista (Bickerdike, 2021), onde gravou trés musicas no que posteriormente se tornaria um

dos albuns mais relevantes da historia: The Velvet Underground & Nico.

Figura 1: Nico.

Fonte: Leon Morris / Getty Images'®.

Nico, seu pseuddénimo, foi criado por Warhol e trata-se de um anagrama da palavra
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icon (do Portugués, icone) para traduzir o que sua existéncia representava: uma das primeiras
supermodelos simbolo de beleza e da contracultura dos anos 1960 (Bickerdike, 2021). Porém,
por ser constantemente objetificada, desistiu da carreira de modelo, e posteriormente, de
atriz.

Enquanto seus colegas de banda sdo conhecidos até a atualidade como poetas e
lendas, Nico segue sendo retratada como uma viciada que dormia com homens famosos. E,
cansada de ndo ser levada a sério como musicista, tingiu os cabelos claros de castanho e
passou a abusar das drogas com o objetivo de deteriorar sua imagem para ser exaltada pelo seu
talento e ndo por sua aparéncia. Com 6 albuns lancados, Nico assumiu, durante as gravacdes
de The Marble Index (1968), o arquétipo que o critico Simon Reynolds (1995) definiu como
Rainha do Gelo: uma persona sombria e teatral com vocais intensos e poderosos. Esse periodo
de sua vida foi responsavel por eleva-la a pioneira do pos-punk e do goético.

Em contraste, a banda The Velvet Sundown, presente apenas nas redes sociais e
composta por 4 personagens masculinos, possui 1.4 milhdes de ouvintes mensais no Spotify e
tem seu contetido produzido de forma a repetir experiéncias que ja foram testadas pela
industria fonografica nos espectadores. Assim, alguns conceitos nos auxiliardo a compreender

este fendmeno midiatico.

A presenca é produzida quando corpos materiais ocupam espago e, ao fazé-lo, afetam
outros corpos materiais - inclusive os corpos daqueles que, em determinadas culturas,
chamamos de ‘sujeitos’ ou ‘observadores’. A estética, nesse sentido, ndo é apenas uma
questdo de percep¢do ou interpretagdo, mas também, e talvez principalmente, uma
experiéncia de efeitos fisicos que os corpos exercem uns sobre os outros (Gumbrecht,

2010, P. 45).

Além do nome da banda fazer alusdo a supracitada Velvet Underground, suas
sonoridades e estética parecem ter sido inspiradas no rock classico dos anos 1960 e no rock
psicodélico presente nos anos 1970, como consta no perfil da banda no Instagram'® e no
Spotify™°. A partir de uma breve andlise, é possivel identificar que as fotos ndo representam
pessoas reais, em decorréncia do visual ainda tipico das IAs (por meio da iluminacdo, das
texturas e de tragos caracteristicos destas ferramentas). Ja, sobre a experiéncia auditiva, é mais

dificil para o publico leigo constatar a veracidade de uma producdo digitalmente criada.
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Nesse sentido, refletimos de que maneira corpos (que ndo existem no mundo
material, mas que ocupam espago no mundo digital) sio capazes de atrair fama e
reconhecimento na inddastria da musica - quando criados a partir de uma representacao
visual masculinizada e hegeménica - se comparados a mulheres musicistas que de fato
existiram e produziram sons, mas foram invisibilizadas ou subestimadas enquanto artistas,

como Nico.

Figura 2: Banda The Velvet Sundown com referéncia a banda Queen.

Fonte: Instagram®'.

Para Gumbrecht (2010, p. 98), “os corpos humanos sdo produtores e receptores de
presenca por exceléncia - e isso porque sua materialidade os coloca em um espago que eles
mesmos ajudam a constituir”. Entretanto, no caso da banda Velvet Sundown, apesar dos
corpos ndo existirem, o publico os posiciona em um lugar de materialidade, onde a propria

experiéncia estética se sobressai em relacdo a materialidade fisica, transformando-os em algo

hibrido.

O aparelho fotografico é uma protese que substitui o corpo humano no ato de
perceber. [...] A imagem técnica ndo é uma janela para o mundo, mas sim uma
superficie sobre a qual o mundo é codificado. O corpo, assim, ndo estd mais presente
no espago, mas sim representado em um universo de simbolos técnicos (Flusser, 1985,
p. 28).
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Assim, questionamos: poderia a imagem técnica que habita o digital, no caso da
banda Velvet Sundown, ser codificada de modo que o corpo seja percebido como fisico num
primeiro momento (ou, pelo menos, até que se reconheca as nuances da cria¢do feita por 1A)
para se transformar novamente em um conteddo puramente digital e, assim, perder sua
corporalidade? Desse modo, a Comunicagdo torna-se ambigua, pois ilude o espectador que
pensa estar vivendo uma experiéncia material, e em algum aspecto até poderia, porém, os
personagens tratam-se de pixels e de informagdes abstratas ordenadas de forma a produzir
uma materialidade de natureza digital.

Em contrapartida, Nico, uma pessoa do mundo material, com capacidades cognitivas
e uma mente criativa excepcional, sofreu represalias intrinsecas ao seu corpo diante de uma
sociedade misdgina: primeiro, foi expulsa da banda The Velvet Underground por seus
companheiros de banda, Lou Reed e John Cale, sob a justificativa de que sua extravagdncia,
voz marcante e presenca de palco iriam ofusca-los; segundo, ao fim da vida, quando foi
negligenciada apos sofrer uma queda e ndo obter atendimento médico adequado devido a
falta de recursos financeiros e plano de satde - fator resultante da sua trajetoria conturbada e
das injusticas vividas por ela enquanto mulher musicista e artista —, que culminaram em sua
morte prematura aos 49 anos.

Portanto, abordar as relagcdes de género, politica dos corpos e materialidade a partir
da artista Nico (Velvet Underground) e da banda Velvet Sundown, demonstra-se como uma
oportunidade para investigar como a tecnologia e o uso de IA influenciam na disseminagdo e

criagdo musical na atualidade.
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Esta¢des de radios no mundo digital:

Uma analise da experiéncia de imersao no jogo Grand Theft Auto V**

Marcelo Matheus Batista Costa™

Resumo: A saga Grand Theft Auto (1997) é uma série de jogos eletrénicos de género agao e
aventura, criada por David Jones e Mike Dailly, sendo gerenciada posteriormente pelos irmaos
Dan e Sam Houser, Leslie Benzies e Aaron Garbut. A maioria dos jogos foi desenvolvida pela
Rockstar North (Edimburgo, Reino Unido) e publicada pela Rockstar Games (Nova York,
EUA). O seu nome, “Grand Theft”, refere-se a um termo policial usado para identificar roubos
de automoveis de valor elevado maior que US$ 400,000,00, e “Auto” designa os automoveis. A
sua jogabilidade é focada em um mundo aberto, termo popularmente conhecido nos jogos
eletronicos em que um jogador pode se mover livremente pelo mapa do jogo e lhe é dada
liberdade consideravel na escolha de como ou quando realizar os objetivos ou, no caso do
GTA, as missdes. O jogador tem a escolha de poder completar missdes para progredir na
historia do jogo ou simplesmente explorar todo o mapa sem restri¢oes de espago ou tempo.
Nao se pode negar que a saga Grand Theft Auto é um superproduto mercadolédgico de jogos
eletrénicos, fator que contribui para sua grande fama, pois constitui um mundo digital vivo,
com a meta de propor ao jogador a ideia de se entreter em uma cidade ficticia com NPCs (Non
Playable Characters ou, em portugués, Personagens NGo-Jogdveis) andando pelas ruas, tendo
conversas avulsas e experimentando transito, carros buzinando e condigdes climaticas como
chuva, sol, amanhecer, sol escaldante do meio dia e anoitecer, assim como mudancas na
quantidade de veiculos e de NPCs nas ruas e no centro da cidade. Ndo apenas as carateristicas
apresentadas fazem parte da construg¢do do universo do jogo, mas também a sua ambientagdo
sonora. Dentro do GTA V, o jogador pode escolher uma radio ficticia como som ambiente.
Essas radios sdo compostas por jingles de cada emissora, locutores e comerciais que em alguns
momentos apresentam informacdes a respeito do transito de Los Santos, cidade ficticia onde
0 jogo é ambientado, e se o0 jogador jogar as missdes, em certos periodos do game, os locutores
podem falar sobre eventos que estdo relacionados a jogatina, como, por exemplo, uma missdo
de assalto a banco, que é um acontecimento impactante, entre outros.

Palavras-chave: Ambientagdo sonora; Jogo; Grand Theft Auto V; Radios; Jogador.

Proposta

Em primeiro lugar, estou explorando um objeto de pesquisa especifico que ainda é

pouco investigado no campo da comunica¢do: a imersdo no mundo virtual proporcionada
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pelo jogo eletronico Grand Theft Auto V, com foco na produ¢do sonora das radios ficticias que
simulam a experiéncia do radio no nosso cotidiano, s6 que dentro do game. O objetivo geral
da pesquisa de que este texto parte € analisar as estratégias de construgdo das radioemissoras
no mundo virtual e sua importancia para a experiéncia dos jogadores de Grand Theft Auto V.
Ja os especificos sdo: investigar as experiéncias suscitadas pelas radios ficticias entre os
usuarios, entender como o inglés falado nas radios interfere na vivéncia com o jogo entre
usudrios de outros paises e identificar quais sensacdes eles tém no processo de imersdo
proporcionado pelas radios do jogo.

Entre os conceitos utilizados na pesquisa, um delas é o de paisagem sonora, que
surgiu no fim da década de 1960 a partir do trabalho de um grupo de pesquisadores da
Universidade Simon Fraser, no Canad4, intitulado World Soundscape Project (WSP), sob a
lideranca de Murray Schafer, cujo principal objetivo era estudar o meio ambiente sonoro. A
paisagem sonora pode ser definida como o ambiente actstico em que as pessoas percebem,
experimentam ou apreciam o som em um contexto especifico (Chedid, 2022). Em nosso caso,
o mundo virtual de um determinado jogo.

A principio, como afirma Jodo Vitor do Vale Marques (2021, p. 27), “o sound design é
um importante fator dentro de um videogame, tendo forte influéncia no processo de
suspensdo da descrenca e, por consequéncia, na imersdo do jogador”. Em segundo plano, a
producdo de um jogo eletrénico com um mundo aberto exige o desenvolvimento e design do
mapa, dos objetos e espagos do mapa; a criacdo do roteiro que constitui o enredo do game; o
design de cada personagem jogavel e dos ndo-jogaveis; e, por ultimo, mas ndo menos
importante, o design do som caracteristico de cada objeto existente no game, assim como os
sons da cidade, dos automoveis — que, a depender do jogo, podem ser terrestres, aéreos e até
mesmo aquaticos —, de pessoas falando enquanto o jogador anda pelo mapa, de passos, de
armas, dos toques de objetos como celular, entre outros.

Todos esses elementos fazem parte a constru¢io de um projeto que simula um
mundo virtual dentro do jogo Grand Theft Auto V. No livro de Karen Collins (2007), é
trabalhada uma defini¢do de dois formatos de audio dindmico, o interativo e o adaptativo. O
audio dinamico, nesse sentido, pode ser definido como um som cuja estrutura reage ou é
constituida em resposta as ac¢des do jogador ou as alteragdes do ambiente simulado, podendo
assim ser interpretado como sons de passos, colisoes etc. (Collins, 2007).

A autora Janet Murray (2003) destaca que grande parte do poder imersivo dos jogos é
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constituido por meio de efeitos especiais como explosées, tiros, agdo, cenas comoventes,
momentos assustadores dentre outros. Logo, a existéncia de radios ficticias no mundo do
game GTA V é de fundamental importancia para a construgao de mundo, visto que as musicas
das diversas op¢oes de radios com estilos e géneros como Rock, Pop, Reggae, Rap, Hip-Hop,
Eletrénica, Country, Jazz, entre outros, pode incidir na construgdo da persona e no gosto
musical do jogador, criando uma memoria afetiva com o game por meio das radios. Como
menciona Jodo Marques (2021), esse agrupamento de experiéncias sonoras e musicais permite
a fixagdo de sons que se tornam iconicos na memoria de um jogador (Marques, 2021, p. 27).

No momento de entrar em um carro, uma radio existente no mundo do jogo estara
sintonizada. Um fato interessante é que a programacdo das radios ndo inicia quando o jogador
entra. Em simulacdo de como uma radio realmente funciona no mundo real, ela s6 comeca a
tocar quando o jogador sintoniza em alguma radio. No momento em que é ligada, ela ja esta
no meio de algum programa, musica, comercial, entre outros. Como afirma Collins (2007),
esse formato de cardter adaptativo é encontrado em jogos que possuem estruturas de audio
mais complexas, indo além do que o jogador é capaz de controlar diretamente na aplicagdo.
As radios do jogo ndo podem ser controladas, ja que simulam radios reais. Entdo, se o jogador
der sorte, ao sintonizar em uma das opg¢des de estagdes dentro do jogo, tem a chance de
escutar a sua musica favorita ou ndo, pois as musicas sdo reproduzidas de forma aleatdria.

De acordo com Eric Stefan Boury e Pollyana Notargiacomo Mustaro, dentro do carro
pode-se ouvir a extensa e variada lista de musicas do rddio (em conjunto com os sons do
ambiente e efeitos sonoros do carro, armas, etc.), o que estabelece um cendrio mais proximo
da vida real. Inclusive, dependendo dos ajustes feitos nos equipamentos do carro, o som fica

diferente, causando no jogador uma sensa¢do imersiva maior.
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A trama comunicativa da educacao:

A reinscricdo do espago universitario no/pelo audiovisual>*

Tais Lima Gongalves Amorim da Silva™

Resumo: O presente texto, parte de uma pesquisa inicial de doutorado, tem por objetivo
discutir e analisar o fenémeno contemporaneo das(os) influencers académicas(os) no
contexto comunicativo, a partir da relagdo entre universidade e comunica¢ao audiovisual. O
recorte empirico apresenta a reinsercdo da trama de imagens e sons na produ¢do audiovisual
cientifica, tencionando a forma de experienciar a préopria linguagem audiovisual por meio das
experiéncias raciais, de género e classe.

Palavras-chave: Influencers académicas e académicos; Comunicagdo Audiovisual; Educacao;
Corporeidades; Identidades.

Proposta

A experiéncia audiovisual contempordnea proporcionada pelas mudancas
sociotécnicas do contexto comunicativo tem reinscrito o espac¢o da universidade no midiatico
a partir do fenémeno das(os) influencers académicas(os). A circulagio e a produc¢do de
saberes, narrativas, sensibilidades, linguagens e percep¢des, articulam-se a praticas sociais,
corpos e tecnologias, evidenciando a trama comunicativa do sistema educacional atual em
que as novas formas de produzir comunicagdo tem construido outros modos de
expressividades de imagens e sons, marcados pela fragmentacdo, deslocamentos e
borramento das fronteiras espaciais e sociais (Martin-Barbero; Rey, 2001, p. 49).

Ha de observar que a questdo do audiovisual na educacdo ndo é nova. No Brasil,
podemos encontrar diversas iniciativas que utilizaram os meios massivos como recurso
pedagogico para a educacdo popular. Na década de 1970, a Fundagdo Roberto Marinho deu
inicio ao projeto de teleaulas por meio da televisdo, primeiro com o Telecurso 2° Grau (1977),
depois o Telecurso 1° Grau (1981) e, 0 mais popularizado pela TV Globo, o Telecurso 2000, em
1995, cujo objetivo era ensinar as disciplinas do ensino fundamental e médio. Podemos citar
também o projeto Video nas Aldeias (VNA), instituido em 1986 pela ONG Centro de Trabalho

Indigenista, e a TV Escola, fundada em 1996 pelo Ministério da Educa¢do, ambos interessados
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no audiovisual como apoio didatico.

5%, embora também ndo seja

O fenomeno das(os) influencers académicas(os)
relativamente novo, tem se acentuado com outras nuances nos ultimos anos. Pesquisadores
apontam que desde a primeira década do século XXI, ja podiamos notar seus tragos (Buitrago;
Torres-Ortiz, 2022), reconfigurando a comunicag¢do audiovisual por meio de outras formas de
sociabilizacdo e reorganizagdo das experiéncias culturais, politicas, sociais e econdmicas.
Ainda assim, a inser¢do da trama de imagens e sons ao campo da producdo cientifica, nos
exige pensar as mutagdes sociotécnicas que tem desafiado atualmente o sistema educativo,
sobretudo a universidade. Principalmente porque, na experiéncia audiovisual nas ambiéncias
digitais, soma-se as imagens e sons, a reapropriacao de textos visuais e verbais.

Argumento, a partir de Jestis Martin-Barbero (2023), que as visibilidades culturais das
visualidades e sonoridades relacionadas a reinscri¢gdo do espago da universidade no contexto
comunicativo, “emergem dos novos regimes da tecnicidade” (Martin-Barbero, 2023, p. 104).
Ou seja, essas visualidades e sonoridades ndo se ddo por uma destreza e uma habilidade de
manusear um aparato tecnoldgico, no caso, as plataformas digitais, mas pelo uso que se faz
dessas técnicas para se expressar, criar e comunicar, exigindo novos modos de aprender, de ler,
de perceber, de ver, de ouvir, de escrever e de sentir.

O fendmeno de influencers académicas(os)* como Kananda Eller (@deusacientista)'’

5% exemplifica essa reinser¢do do espago académico no

e Thiago de Souza (@canaldothiagson)
e pelo audiovisual. Ambos utilizam as plataformas digitais para produzir conteidos que
tematizam a intersec¢do entre ciéncia, sociedade e universidade, entrelagados as experiéncias
raciais, de género e de classe, numa dimensao individual e coletiva.

Kananda Eller, baiana do suburbio ferrovidrio de Salvador que atualmente reside em
Sdo Paulo, destaca em sua biografia do Instagram: “Quimica e Mestra Ensino de Ciéncias
Ambientais — USP”. Ao compartilhar com seus seguidores a alegria de ser anunciada como
apresentadora do documentario Ciéncia: Substantivo Feminino, série do GNT em parceria
com a Grifa Filmes, relata seu desejo de transformar o olhar sobre o corpo negro a partir da
ciéncia. Ha, em suas produg¢des audiovisuais (Figura 1), um padrdo estético visual marcado

pela aceleragdo e pelo uso de thumbnail com textos visuais, uma gestualidade corporal e

sonora direcionado a geracdo Z, movimentos de cimera dindmicos, enquadramentos que ora

156 Neste texto, as(os) influencers académicas(os) sdo especificadas(os) pelo identificador do perfil em italico
para marcar uma estética das plataformas digitais que ndo permite espacos em nomes de usudrios, bem
como reforgar a identidade do canal e as normas de uso das plataformas.

157 Disponivel em: <https://tinyurl.com/3kpjpcsp>. Acesso em: 2 nov. 2025.
158 Disponivel em: <https://tinyurl.com/htjundza>. Acesso em: 2 nov. 2025.


https://tinyurl.com/htjundza
https://tinyurl.com/3kpjpcsp

8° Comusica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 219

se aproxima, ora se afasta do corpo.

Figura1
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Fonte: Instagram @deusacientista.

De modo semelhante, o @canaldothiagson no Instagram (Figura 2), de Thiago de
Souza, tematiza em suas produc¢des audiovisuais a relacdo entre educa¢do, musica e cultura, a
partir de temadticas do funk, musica na universidade, racismo na musica, musica e
sexualidade, entre outros. Thiago, baiano radicado em Sdo Paulo, é doutor em Musicologia
pela Universidade de Sio Paulo (USP), pesquisador, funkeiro, professor de musica,
palestrante, escritor, compositor, digital influencer e criador de contetido adulto. Em seu
canal aparecem elementos expressivos que marcam sua relacdo com o funk, tais como, bonés,
corddes, tatuagens, Oculos estilo juliet e os riscos verticais em uma das sobrancelhas.
Inclusive, a imagem da tatuagem com o escrito “putaria”’ é a que mais aparece visualmente em
seus videos. Aparece também uma articulacdo com o cotidiano, do ponto de vista das

sonoridades, a partir de girias e codigos que se relacionam com seu lugar de pertencimento.
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Figura 2

Fonte: Instagram @canaldothiagson.

A relacdo entre o audiovisual e a educacdo proporcionada por essa tessitura
comunicacional, ndo esta restrita & mera ferramenta de ensino-aprendizagem ou espaco de
divulgacdo cientifica. Pelo contrario, emerge dessa intersec¢do o entrelagamento de formas
audiovisuais, corpos, tecnologias, afetos e memdrias entre a comunicag¢do e a construcao do
que € o espaco da universidade. Nesse contexto comunicativo, portanto, a dimensdo corpdrea
ganha centralidade nessas produgoes audiovisuais, caracterizando-se enquanto uma instancia

cultural de articulacdo da experiéncia audiovisual contemporanea.
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Plataformizacdo da recomendacdo e curadorias contraplataformiais™
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Resumo: A pesquisa investiga a recomendacdao musical como fendmeno comunicacional
historicamente onipresente. Propde um mapeamento tedrico e historico, passando por
formas de curadoria como critica, radio, disc jocking, blogosfera e a atual plataformizacdo da
recomendacgdo no Spotify. Fundamenta-se na semidtica de Peirce para pensar a recomendacdo
como pratica signica e formadora de habitos, mas voltando-se especialmente para as linhas de
fuga contraplataformiais da curadoria musical.

Palavras-chave: Recomendac¢do musical; Curadoria musical; Contraplataformizacdo;
Semidtica; Comunicagao.

Proposta

A presente pesquisa pretende abordar um fen6meno bastante evidente na articulagdo
entre musica e comunicagdo que nos parece, porém, insuficientemente analisado: a
recomendacgdo musical. Desde ja, para verificar esta afirmagdo, o primeiro objetivo preliminar
é estabelecer um estado da arte das pesquisas envolvendo musica, recomendagdo e curadoria,
termos que recobrem ao menos parcialmente o objeto que se trata de delinear. Tal estudo
investigara, a partir dos termos escolhidos, os anais dos principais congressos de musica e
comunicacdo no Brasil: Comusica, GT Comunica¢do, Musica e Entretenimento da Intercom,
GP Estudos de Som e Musica da Compds, Musicom e MusiMid.

Para além desses resultados, porém, talvez possamos afirmar que a indissociabilidade
entre musica e recomendac¢do é constante na histéria. Nosso objetivo geral serd avaliar as
mutacoes de suas formas e o trabalho de recodificacdo que cada uma dessas formas implica.

Escolhamos, quase ao acaso, uma reflexdo recente sobre musica e comunicagdo: o
livro Listen, do filosofo Peter Szendy (2008). Sua questdo de saida é: serd possivel escutar a
escuta de outrem? Ndo: impossivel me situar no interior da sensibilidade, por assim dizer, de
um outro ouvinte que ndo eu. Os arranjadores, porém, sdo, para Szendy, aqueles que
conseguem traduzir sua escuta em forma musical. Em trabalhos recentes (Lucas, 2022; 2023),

exploramos, de nossa parte, outras formas de tradu¢do da escuta musical. Mas, se ndo
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podemos comunicar imediatamente uma escuta, sempre pudemos, por outro lado, induzir
alguém a escutar. No caso mais simples que podemos conceber, trata-se do boca-a-boca: “vocé
ja ouviu o album tal?”, “certa banda é sensacional” etc. Ja ai se encontram, porém,
determinantes semioticas especificas daquilo que se pode recomendar: o album é uma
invengdo recente do século XX, a ideia de instrumentistas como centro da produ¢do musical
também.

E certamente possivel imaginar que alguém tenha dito a Johann Sebastian Bach,
antes de sua famosa peregrinagdo para ouvir Buxtehude em uma cidade a 400 quilémetros de
distancia, que o compositor de Liibeck era imperdivel. Mas, antes mesmo do renascimento
europeu, é provavel que algum tipo de recomendacdo e selecdo, ainda que sem envolver a
figura institucionalizada do compositor, tivesse outras formas de funcionamento. Nao tera
sido o menestrel da idade média uma espécie de DJ avant la lettre? Que figuras, como o
trovador e o vagabundo, mobilizavam a selecio num mundo da “musica antes do capital’,
como o chama Jacques Attali (1977)? Se, seguindo este autor, “a musica se inscreve entre o
ruido e o siléncio, em um espaco de codificacdo social que ela revela” e se “cada codigo musical
se enraiza nas ideologias e tecnologias de uma época ao mesmo tempo em que as produz”
(Attali, 1977, p. 37), as praticas codificadas de sele¢do, curadoria e recomendagdo certamente
também fazem parte dessas semioses epocais de produgdo de musica e comunicagdo. Nossa
proposta é restabelecer a estas praticas seu papel um tanto desconsiderado. (Nunca alguém
escutou musica - em geral. A musica sempre foi musica sugerida, curada, recomendada.)

Para tanto, sera necessaria uma investigacdo historica que passamos a desenvolver em
alguns momentos e configurag¢des, ainda esbocais, das formas de recomendagdo musical.

Para além do boca-a-boca, outra formagdo comunicacional de recomendacdo
bastante paradigmatica € a da critica. Embora possamos pensar que a valorag¢do aristotélica da
musica é um tipo de critica musical em germe, a filosofia, até o renascimento, parece ter antes
se ocupado do fendmeno da musica em geral, ou, como no exemplo do pensador de Estagira
(Aristoteles, 2007, pp. 272-281), das fun¢des de determinadas musicas (discussdo dos modos
gregos e suas significacdes e efeitos). A critica musical propriamente dita, voltada para uma
espécie de selecdo dentre as diversas composi¢des disponiveis num mercado de partituras, so
pode nascer apos o advento da imprensa de Guttenberg e é condicionada pela mercantiliza¢do
crescente da musica que costuma ser simbolizada com a passagem, digamos, de Haydn a

Beethoven, isto é, de musicos mais proximos da nobreza, do clero e do mecenato a musicos
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‘independentes’ que vendem sua for¢a de trabalho pontualmente. Serd preciso, portanto,
investigar o movimento de institucionalizacdo da critica musical, que talvez tenha atingido
seu auge, no século XIX, com os periddicos especializados em musica, como a famosa Neue
Zeitschrift fur Musik, fundada em 1834 por Robert Schumann.

Mas o que dizer de uma agente propriamente cortesio de recomenda¢do musical,
como o compositor Lully? Ver-se-ia ai uma espécie de curadoria totalizante, em que toda a
musica ouvida e dangada na corte passa pela composicdo de um homem s6. Com o século XIX
e o avan¢co de um mercado musical burgués, por oposi¢do a uma musica “dos principes”
(Attali, 1977), aparece o fendmeno do concerto, intimamente ligado a um programa. Outro de
nossos objetivos, ao longo desta pesquisa, sera verificar as diferencas e transformagdes que
certas formas de curadoria musical sofrem em seu desenvolvimento histérico: do concerto e
da cdmara ao show contemporaneo, certamente hd uma linha, mas ndo necessariamente uma
linha evolutiva: mudam as regras de selecdo possivel, mudam também as semioses de
atribuicdo, por assim dizer, da autoria musical possivel. Enquanto num concerto podem-se
selecionar varios compositores (ausentes), no palco de rock ouvimos um sé artista (presente)
que seleciona do interior de seu repertorio. Ja a dindmica curatorial de uma roda de samba
implicard formas muito outras de selecio de um repertério coletivo, uma selecio mais
sugerida (puxar uma musica) que promulgada.

Do século XX, teremos de retomar a funcdo do disc jockey e da radio como decisivas
formas curatoriais da musica. O cerne de nosso trabalho, porém, estara nos processos (mais
recentes, porém com um desenvolvimento ja perfeitamente historiavel de vérias etapas) de
digitalizacdo da recomendacdo musical. Numa primeira etapa, parece-nos, o dominio da
curadoria pelas grandes produtoras e empresas de comunicacdo foi fortemente abalado,
acarretando debates tedricos e juridicos acalorados, popularizando, inclusive, a questdo da
pirataria. Esses debates versavam menos, porém, sobre as contribui¢ées decisivas da internet
para as formas de recomenda¢do musical: com programas de compartilhamento peer-to-peer,
ndo se distribuiam apenas musicas, mas gostos e selecdes. O SoulSeek, que tomaremos como
objeto privilegiado (especialmente em fungdo de sua longevidade), continua, ainda hoje, esta
‘tradi¢do), possibilitando que um usudrio navegue no interior da organiza¢do curatorial (por
pastas) de outro. Mas talvez ndo tenha sido menor a relevincia de outros fendémenos de
comunicagao e compartilhamento musicais nativos do mundo digital como a (ainda pujante)

blogosfera e o (finado) ecossistema de comunidades do Orkut. Todos esses processos parecem
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como que reprimidos, hoje, pela plataformizagdo da recomenda¢do musical cujo sintoma
mais evidente é o que chamamos de ‘Spotify day, o momento anual em que a mais poderosa
plataforma de escuta contempordnea disponibiliza as ‘retrospectivas’ de seus usuarios
individuais, os quais sdo instados a compartilha-las nas diversas redes sociais de que
participam. Perguntamo-nos, em relacdo a isso, se ndo se trata, entdo, de uma espécie de
reificacdo da propria curadoria, tornada em produto e publicidade. Parece-nos necessario,
nesse sentido, centralizar as linhas-de-fuga contra-plataformiais que produzem socialidades
musicais imprevistas.

Para tanto, nossa fundamentacao tedrica recorre a semidtica de matriz pragmaticista
(Peirce, 1994) operando as distin¢des formais a partir da articulacdo signica de musica,
tecnologias, e agentes humanos e ndo humanos em agenciamentos socio-técnicos que
produzem as diferentes formas de recomenda¢do musical. Em especial, interessara recuperar
a teoria peirceana do interpretante, que permitird analisar a recomendacdo como

estabelecimento de habitos e codigos que a comunica¢do incessantemente reformula.
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A escuta recriada:
Comunicagdes da escuta de versdes musicais em plataformas digitais'
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Resumo: Este trabalho investiga os efeitos comunicacionais e semioticos das musicas
recriadas quando escutadas em plataformas digitais, considerando a escuta como um
fendmeno que adquire novas caracteristicas na contemporaneidade. A partir de revisdo
bibliografica e fundamentagdo na semiotica peirceana, analisa trés musicas brasileiras e seus
comentarios no Instagram, YouTube e X. Conclui que a escuta digital instaura novos sentidos
e se torna fendmeno comunicativo.

Palavras-chave: Musicas recriadas; Escuta; Plataformas de escuta; Semidtica; Rede.

Proposta

A escuta musical na contemporaneidade ndo se limita a um ato sensorial ou
individual: ela se transforma em pratica coletiva, mediada por interfaces sociais e articulada
dentro das dindmicas da cultura digital. Este trabalho propoe investigar os sentidos
comunicacionais e semiodticos da escuta de musicas recriadas — como covers, remixes e uso
de samples — em plataformas digitais, tomando a escuta como um processo de significacdo
ligado a sua circulacdo mididtica dentro do contexto da plataformiza¢do musical. O estudo
dialoga com os GTs 2, 3, 4 e 5 do congresso, ao considerar a escuta como pratica de
categorizacdo estética, corporalizacdo sodnico-musical, ambientacdo audiovisualizada e
exploracdo entre esferas puiblicas e privadas de consumo sonoro.

A pesquisa fundamenta-se na semiotica de Charles Sanders Peirce e em abordagens
contemporaneas exploratorias sobre a escuta apoiada numa viés semiodtico (Santaella, 2002;
Lucas, 2022), além de contribui¢des teoricas sobre plataformas digitais (De Marchi, 2005).
Com base nessa perspectiva, a escuta é compreendida como uma experiéncia que pode ser

considerada — emocional, energética e légica — em que o signo musical se configura
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conforme os contextos dos ouvintes. Nas plataformas digitais, especialmente no Instagram,
YouTube e X, a escuta adquire contornos performaticos e expressivos que extrapolam o som,
envolvendo corpos, imagens e interagdes discursivas. Como afirma Santaella (2002), a escuta
deve ser entendida como um processo interpretativo que envolve multiplas camadas de
significacdo, mediadas por elementos culturais, perceptivos e técnicos.

O corpus da pesquisa é composto por trés versdes musicais brasileiras que
exemplificam estratégias contemporaneas de recria¢do: Coragdo Partido (Corazén Partio), do
grupo Menos é Mais, Nossas Fotos, de Felipe Amorim e Zé Felipe e MTG Quem Ndo Quer Sou
Eu, de D] Topo e Seu Jorge. A escolha se deu por terem sido langadas num contexto forte da
escuta plataformizada e compartilhdvel, no qual ocorre alta interagdo dos ouvintes nas
plataformas de escuta. Os dados da pesquisa foram coletados a partir dos comentarios
publicos nas postagens oficiais de lancamento nessas redes. analisados por meio de uma
metodologia baseada na classificacdo peirceana dos interpretantes dindmicos. A andlise dos
comentarios visa identificar padrées e modos de escuta que revelam possiveis classificacdes da
escuta — comparativa, interativa e avaliativa técnica.

O trabalho contribui diretamente com o GT 4 — Escutas Audiovisualizadas e Cultura
de Recomendagdo — ao investigar como a escuta, ao ser mediada pelas plataformas, torna-se
também visual, interativa e performadtica. O consumo musical é influenciado por
recomendagdes algoritmicas, e a pratica de escutar se insere em uma dindmica
comunicacional que envolve sons, imagens, hashtags, videos e reels. No GT 3 — Corpografias
e Corporeidades S6nico-Musicais —, a proposta se alinha ao reconhecer que a escuta mobiliza
o corpo do ouvinte como parte de um circuito expressivo. Comentarios como “Essa
machucou...", “amei essa versdo” e “assim volto a sofrer” aparecem como formas discursivas de
rea¢do do corpo diante da experiéncia sonora.

Quanto ao GT 2 — Ambientagées e Categorizagbes Musicais — o estudo aponta como
as versdes musicais sdo percebidas, avaliadas e categorizadas por ouvintes em plataformas que
misturam taxonomias institucionais com classificagdes populares. A pratica de comparar a
versdo nova com a original, de reivindicar “respeito ao original” ou “atualiza¢do do ritmo”
indica um processo ativo de construgdo de categorias musicais emergentes, muitas vezes
pautadas por afetos, nostalgia e identificagdes culturais. Finalmente, a proposta dialoga com o
GT 5 — Comodificagdo, Espacialidade e Escutas Publicas e Privadas da Misica — ao investigar
como a escuta deixa de ser restrita ao espago privado para se tornar publica, performada e

exposta nas redes sociais, inserindo a musica em circuitos de visibilidade e viralizagdo.
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Conclui-se que a escuta de musicas recriadas nas plataformas digitais constitui um
fen6meno comunicacional complexo, em que se entrelacam media¢gdes tecnoldgicas,
experiéncias corporais, afetivas e culturais. Escutar ndo é apenas consumir, mas participar de
redes de significacdo em constante transformac¢do. Assim, a escuta emerge como signo, a qual
possibilita diferentes interpretagcdes de acordo com o contexto e ambiente tecnoldgico que
estd inserida. Ao investigar essas praticas nas plataformas digitais, este trabalho contribui
para compreender os modos de criacdo musical, as formas de escuta em rede, as expressoes

corporais e os regimes de visibilidade que estruturam a experiéncia sonora na cultura digital.
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A playlist plataformizada e a difusio de musica gerada por IA no “pos-streaming”**

Gustavo Bernardes Almeida'®

Resumo: Esta pesquisa pretende articular o estudo do formato playlist e a recente difusdo de
musicas geradas por inteligéncia artificial. A playlist plataformizada, com ldgicas de curadoria
que articulam curadores e automacao, aparece atualmente como o principal vetor de sugestao
musical nas plataformas, e conforme revelado por Liz Pelly (2025), seus critérios editoriais
podem se distanciar da objetividade pretendida pela datificacio da escuta, em nome de
decisbes econOmicas e corporativas.

Palavras-chave: Musica; Playlist; IA; Plataformizagdo; Streaming.

Introducao

Em 30 de junho de 2025, grandes portais brasileiros (O Globo, 2025; Lopes, 2025;
Splash, 2025) e veiculos especializados (Teixeira, 2025; Barbosa, 2025) publicaram matérias
sobre uma banda em ascensdo nas plataformas de streaming que seria, na verdade, criacdo de
inteligéncia artificial. O grupo The Velvet Sundown ja acumulava quase meio milhdo de
ouvintes mensais no Spotify; no momento da escrita, se aproxima de 1,4 milhdo. Em sua
coluna no The Atlantic, lan Bogost descreve sua experiéncia ouvindo a banda e afirma que
“Real ou ndo, The Velvet Sundown parece mais uma playlist do que uma banda” (Bogost, 2025,
tradu¢do nossa). A frase se refere a auséncia de identidade sonora do grupo, que transita entre
géneros, de forma que até a voz pode soar significativamente diferente de uma faixa para

outra.

A presenca de faixas geradas por inteligéncia artificial em plataformas digitais vem
sendo debatida na imprensa nos ultimos anos e representa apenas infima parte das

reproducdes totais, mesmo com possiveis fraudes”

. No entanto, a luz das informacoes
trazidas por Liz Pelly (2025), sabe-se hoje que o formato de escuta tipico das plataformas
musicais, a playlist, também &, possivelmente, o difusor ideal para musicas geradas por IA. E
em suas playlists algoritmicas que o Spotify pode privilegiar faixas que ele mesmo

encomenda, limitando gastos com direitos autorais e criando “artistas fantasmas”. Tal
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expressdo tem sido difundida na imprensa especializada desde as primeiras acusag¢des
(Ingham, 2016), quando ouvintes comec¢aram a notar artistas verificados pelo Spotify, com
milhares de ouvintes mensais, que simplesmente ndo podiam ser encontrados em qualquer
outro lugar da internet.

Dessa forma, a presente pesquisa pretende retomar a bibliografia especializada sobre
o formato playlist, passando por sua histéria na radiodifusdo, midias fisicas e digitais, até
chegar em seu modelo contemporaneo e plataformizado. Com essa reconstitui¢do, associada
as pesquisas contempordneas sobre industria fonografica, streaming e seus sistemas de
recomendacdo, pode-se elaborar possiveis desenvolvimentos da associagdo entre playlist e
musica de IA no contexto da plataformizagdo da cultura e do trabalho (Niborg; Poell, 2018;

Grohmann, 2020).

Metodologia

Para reconstituir uma historia da playlist como forma de sequenciamento musical,
serd mobilizada a tese de Gustavo Ferreira (2020), onde o estudo sistematico realizado pode
elucidar etapas essenciais do desenvolvimento do formato, desde suas origens no radio
musical, até se aprofundar sobre sistemas de recomendag¢do automatizados. A partir dai, é
possivel adentrar mais especificamente a pesquisa contemporanea sobre o formato em sua
versdo mais atual, hospedada e gerenciada pelas plataformas digitais. Algumas referéncias
fundamentais nesse momento da sistematizacdo incluem as especificidades da chamada
“Industria Fonografica Digital” (De Marchi, 2023), além de estudos mais especificos sobre a
datificagdo da escuta (Prey, 2016), o uso de dados brutos na recomenda¢do automdtica
(Eriksson, 2016) e a plataformizac¢do da curadoria musical (Bonini; Gandini, 2019).

Posteriormente, é preciso descrever, alinhado a uma bibliografia especifica, o novo
fendmeno musical descrito por Liz Pelly (2025) que coloca o Spotify (e provavelmente seus
concorrentes) como agentes ndo apenas de media¢do e de recomenda¢do, mas também como
detentores de faixas desvinculadas de autoria. Essas faixas podem ser localizadas na tradicdo
histérica da musica funcional (Karakayali; Alpertan, 2020); e da empresa estadunidense de
musica ambiente Muzak (Anderson, 2015). Essa articulacdo é necessdria para entender como
o Spotify se aproveita de comportamentos e praticas historicas de consumo musical para
produzir e divulgar faixas capazes de gerar bons niumeros para suas playlists, a0 mesmo tempo

em que reduzem seus gastos com direitos autorais.

Ao colocar lado a lado as duas discussdes citadas — sobre o formato playlist e suas
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transformacodes historicas, e sobre o Spotify como agente que vem expandindo suas fun¢des
na cadeia produtiva de musica — a presente pesquisa pode contribuir com o desenvolvimento
dos estudos de plataforma, notavelmente no que diz respeito a industria fonografica, o

streaming musical e as faixas geradas por A, que ja fazem parte de suas bibliotecas.

Discussdo

A denominagdo “playlist’, conforme aponta Gustavo Ferreira (2020), estd
originalmente ligada ao radio musical do século XX. Em sua tese, o autor desenvolve um
levantamento do termo “playlist” que aparece com relevancia nos campos da comunicagao e
da computacio. E possivel, a partir de suas definicées, tracar as diferencas fundamentais entre
playlists e outras formas de sequenciamento musical, como mixtapes, setlists e compilagoes,
chegando assim em uma defini¢do mais estreita e precisa do formato.

Em seguida, o autor desenvolve uma tipologia das playlists que inclui: a radiof6nica; a
pessoal; e o que ele chama de playlist plataformizada, “construida profissionalmente por meio
de curadoria, recomenda¢do automadtica e a inerente mistura entre elas” (Ferreira, 2020, p.
96). Essa combinacdo das ldgicas editoriais e algoritmicas é o que os pesquisadores Tiziano
Bonini e Alessandro Gandini (2019) definiram como a hibrida légica “algotorial”, em uma
descricdo mais complexa e realista das praticas que geram uma playlist plataformizada.

Essa combinagdo de logicas de curadoria estd presente nas revelacdes feitas sobre o
Spotify por Liz Pelly (2025). A pesquisadora expds um programa interno da plataforma, até
entdo secreto, chamado Perfect Fit Content, ou PFC, no qual a plataforma privilegia
editorialmente faixas encomendadas por eles préprios a empresas de musica de arquivo
(stock-music). Tais empresas, especializadas em produzir faixas de fundo para publicidade e
televisdo, vendem musicas derivadas da estética de playlists editoriais do Spotify que, por sua
vez, pressiona sua equipe curatorial para colocd-las em sele¢des populares. Nas descri¢des de
Pelly (2025), musicos sdo contratados em regimes precarizados para criar, em quantidade,
composicdes simplistas e inspiradas em determinadas estéticas. Uma vez entregues, essas
musicas sdo propriedades do Spotify e podem ser reproduzidas na plataforma sem gerar
maiores custos com royalties.

Por enquanto, o programa pode ser observado notavelmente em playlists cuja escuta
é, segundo os dados internos, predominantemente passiva. Alguns exemplos envolvem
géneros como jazz e ambient music, além de playlists tematicas para estudo e foco, por

exemplo. Nesse sentido, a presente pesquisa ainda deve desenvolver o debate sobre musica



82 Comusica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 232

funcional, isto é, aquela utilizada com outro propdsito que ndo a apreciacdo estética
(Karakayali; Alpertan, 2020), fazendo a ponte histérica entre essa tradi¢do iniciada pela
Muzak (Anderson, 2015), e agora desenvolvida por agentes contemporaneos como o Spotify.
Esse novo “muzak de playlist’, como podemos chama-lo, tem ainda uma caracteristica
fundamental: sua desvinculagdo dos autores — ndo a toa ficaram conhecidos antes mesmo da
publicagdo de Liz Pelly como “artistas fantasmas”.

No contexto de “pds-streaming”, definido por Leonardo De Marchi (2023, p. 123) como
um conjunto de fendmenos responsaveis pelo desenvolvimento da industria ao redor do
streaming, o autor enfatiza o protagonismo da IA. Se ja existem bandas geradas inteiramente
por inteligéncia artificial com ntmeros de sucesso no Spotify, sem que a plataforma as
identifique, nada impede que obras cujos autores sio inventados em nome dos interesses
econdmicos da empresa, também sejam fruto de IA geradora. Afinal, tecnologias como essa ja
estdo disponiveis ao publico, mesmo sendo acusadas de violagdo de direitos autorais (Reuters,

2024).
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Musico de plataforma:

As novas dindmicas do trabalho no mundo da musica™®

Bruno Pedrosa Nogueira'®

Resumo: Esta pesquisa investiga como musicos no Brasil vém sendo transformados em
trabalhadores de plataforma, a semelhanga de entregadores de apps. Intensificado na
pandemia de Covid-19, esse processo envolve a centralidade de redes como Instagram, TikTok
e YouTube. Com base em revisdo bibliografica e pesquisa com 55 profissionais, discute-se
como a plataformizagdo e a logica dos editais moldam o trabalho musical e suas relacoes com
politicas publicas.

Palavras-chave: Plataformizac¢do do trabalho; Precarizacdo; Musica.

Proposta

As mudancas nas tecnologias digitais na musica afetam profundamente a producao,
circulacdo e consumo. Uma das transformac¢des mais significativas é o deslocamento da
fruicdo musical, antes centrada em eventos, rddios e discos, para plataformas como
Instagram, TikTok e YouTube, acessadas por celulares, TVs conectadas e computadores. Esses
novos arranjos impactam desde o funcionamento das gravadoras até os habitos do

consumidor, com reflexos diretos nas relagdes de trabalho.

Nesse contexto, musicos acumulam func¢des além da criagdo artistica: devem
produzir contedo adaptado as plataformas digitais. Redes como Instagram e TikTok
tornam-se tdo estratégicas quanto o streaming e mais influentes que a programacgdo de radio
ou TV. O trabalhador da musica aproxima-se do perfil de trabalhadores de aplicativos, como

motoristas ou entregadores, vivendo num ecossistema digital totalmente plataformizado.

Investigamos como a plataformizagdo reorganiza e precariza o trabalho musical no
Brasil e suas implica¢des para as politicas publicas de cultura. Argumentamos que parte do
acesso aos recursos financeiros destinados a produ¢do musical esta condicionado a presenca e
adequacgdo dos projetos a essas plataformas. A andlise combina revisdo bibliografica sobre

plataformizagdo e profissionalismo na arte e um estudo com 55 musicos e produtores
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musicais que responderam a um questiondrio sobre o uso de redes sociais.

Para Grohmann (2020), plataformiza¢do do trabalho é a dependéncia crescente de
infraestruturas digitais mediadas por algoritmos e modelos de negocio financeirizados, que
reorganizam a producdo a partir de fluxos de dados. Isso vai além da “uberiza¢do” e inclui
artistas e profissionais da cultura, que passam a depender das plataformas tanto para circular

quanto para financiar sua produgao.

Zuboff (2019), dialogando com Marx, chama a extracio de dados de “mais-valia
comportamental”. Nas plataformas, ser observado se torna trabalho: a presenca rastreavel do
artista é parte do valor. Assim, o conteuido central ndo é mais a can¢do, mas o modo como o
artista se converte — voluntdria ou involuntariamente — em gerador de dados que alimentam

os algoritmos.

Na pesquisa realizada com 55 profissionais da musica — entre artistas
independentes, produtores e musicos de apoio —, todos ligados a SIM-SP ou ao coletivo
pernambucano Acorde, 90,9% se disseram “profissionais da musica’, mesmo sem registros

formais. Além disso, 81,8% cuidam sozinhos da divulga¢io de sua musica nas redes.

Trés dados se destacam sobre a percepcdo da plataformizagdo: 52,7% acreditam que
empresas como Meta ou Google ndo tém responsabilidade sobre suas carreiras e 60%
afirmam que também ndo tém obrigacdo com essas empresas. Mas quando provocados a
imaginar o que aconteceria se tivessem seus perfis excluidos, muitos relataram que

“desapareceriam da cena” ou “perderiam todas as oportunidades de trabalho”.

As plataformas tornam-se, assim, uma condicdo de acesso ao recurso para produzir
musica. A Lei Rouanet (1991) estrutura esse acesso via submissdo de projetos. Esse modelo é
replicado pelo setor privado e naturalizado como o principal meio de financiamento da
cultura: os editais. Trata-se de uma politica centrada na transferéncia de recursos, criticada
por autores como Turino (2023), por esgotar o papel do Estado no fomento, sem estruturar as

condic¢des de trabalho ou dialogar com o publico.

A perspectiva de profissionaliza¢do do musico fora das estruturas tradicionais amplia
a demanda por recursos para gravar, circular e manter presenga minima em plataformas. Os
recursos sdo ofertados por entes publicos em dois modelos: 0 mecenato (com incentivos
fiscais a empresas) e o fundo publico (repasse direto ao proponente). Ambos exigem

formalizagdo minima para acesso.

Nesse cendrio, o Microempreendedor Individual (MEI), instituido pelo Estatuto da
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Microempresa de 2006, torna-se instrumento essencial. Musicos, DJs e instrutores de arte
passam a ser enquadrados como empreendedores. Ser MEI se torna condi¢do obrigatdria para
contratar e ser contratado. Essa formalizacdo redefine o profissionalismo, que passa a
depender menos de formagdo ou talento e mais da possibilidade de se enquadrar como PJ]
individual. Projetos aprovados por editais (Rouanet, Paulo Gustavo, Aldir Blanc) reunem

diversos MEIs que atuam coletivamente, mas com vinculos juridicos individuais.

Ainda que os editais tratem de repasse financeiro, seus efeitos vdo além: moldam
regras sociais sobre o que é arte valida e como ela deve circular. Por exemplo, ao exigir
prensagem em CD, mesmo com o declinio das midias fisicas, impde-se esse formato como
padrdo. Em festivais pequenos e médios, a exigéncia de 15 a 30 artistas por noite influencia

diretamente o formato de apresentacdes.

Durante a pandemia, observou-se um fenémeno marcante: com o isolamento social,
profissionais da musica viveram uma condi¢do semelhante a de amadores, tendo que
reconfigurar suas rotinas. O excesso de telas, o ensino remoto e o home office misturaram-se
ao consumo de arte via streaming. Apresentacdes musicais, lives e debates passaram a ocupar
os mesmos espagos e hordrios das experiéncias cotidianas, em plataformas como Instagram,

YouTube e Zoom.

Essa espetacularizagdo do cotidiano influenciou diretamente os editais criados no
final do governo Bolsonaro e inicio do governo Lula. A Lei Aldir Blanc previu transmissoes via
redes sociais e o YouTube como formatos validos. A Lei Paulo Gustavo, em algumas regides,

passou a exigir videos gravados na horizontal, adaptados ao consumo em smartphones.

Esses casos mostram como os editais ndo apenas financiam a cultura, mas definem
formatos, rotinas e praticas. Além disso, evidenciam a urgéncia de revisar as politicas publicas
culturais diante da plataformizacdo. E preciso regulamentar a atuacio das plataformas digitais
em relacdo ao trabalho na cultura. O Estado brasileiro, ao ndo enfrentar esse debate, termina
agindo como agente de pressdo, forcando o profissional da musica a operar numa légica

precaria, submissa a logica das plataformas.
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Recanto do Som:

(o}

Acdo de pesquisa e extensdo em recomendacdo musical nas plataformas digitais”

Rodrigo Martins Aragao”
Ricardo César Campos Maia Junior”
Francisco de Assis Alves Filho”
Resumo: O projeto de pesquisa e extensdo Recanto do Som tem entre seus objetivos ampliar a
visibilidade de artistas paraibanos nos servigos de streaming digitais e tem como base o
processo de plataformiza¢do da producdo cultural. O trabalho apresenta a¢oes experimentais
que, de modo exploratorio, realizaram um mapeamento da presenca de artistas do interior do

Estado nas plataformas, evidenciando maior presen¢a no YouTube que em outros servigos e
resultou na elaboragdo de playlists de recomendac¢ao musical.

Palavras-chave: Radio; Midia sonora; Musica; Regionaliza¢do; Paraiba.

Proposta

O presente trabalho busca apresentar, parcialmente, resultados das a¢gdes de pesquisa
e extensdo desenvolvidas no ambito do projeto Recanto do Som. As atividades propéem
ampliar a visibilidade e o alcance da producdo de musica e midia sonora e contribuir para o
desenvolvimento, no ambito da economia criativa e da cultura paraibana. Destaca-se, nesse
sentido, a proposta do projeto em contribuir para o reconhecimento, a valorizagdo e a difusdo
da realizagdo e o desenvolvimento regional e a reducdo de desigualdades, tanto na relacdo
entre o local e o nacional, quanto internamente, na relagdo entre grandes e pequenas cidades.

Os objetivos especificos da agdo, ativa desde 2022 na UFPB, em Jodo Pessoa, sdao
divididos em quatro eixos: 1) a pesquisa no dmbito da programacdo e divulgagdo musical, a
partir da pesquisa de artistas, bandas e projetos do estado da Paraiba, com a elaboracao de
playlists de artistas musicais e bandas do estado em plataformas digitais, como o Spotify e
Deezer; 2) a pesquisa e divulga¢do da produ¢do de midia sonora local, que busca mapear as
radios paraibanas, com especial aten¢do as emissoras comunitdrias e divulgar os agentes de

producdo de midia sonora paraibana, com destaque para as produgdes do curso de Radialismo
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da UFPB em catdlogo digital na pdgina do projeto; 3) a disponibilizacio do material
produzido em plataformas de redes sociais digitais, especialmente o Instagram, além de
produtos em midia sonora como podcasts (ainda em produ¢do) - além da realizacdo de
eventos de divulgacdo e discussdo com agentes produtivos locais; 4) a discussdo e avalia¢do
das avidiades a partir da andlise dos dados de acesso e circulagdo do material produzido como
forma de compreender como as dindmicas de funcionamento das plataformas contribuem
para a difusdo de materiais musicais e em midia sonora. Este trabalho concentra-se na
apresentacdo de resultados parciais e discussdes do eixo 1, voltado para a programacgdo e
divulgacdo musical.

Gambaro, Vicente e Ramos (2018) discutem as relacdes entre a midia sonora e a
industria fonografica, apontando a importancia das radios para a divulgacdo musical,
especialmente em cendrio comercial e massivo da cultura, em que, historicamente, as
gravadoras atuaram como financiadoras das emissoras de modo a garantir, por vezes, por
meios escusos, a veiculacdo de determinadas musicas nas emissoras populares, assegurando
sucesso de publico. Em uma abordagem critica da questdo, Kischinhevsky (2011, p. 248)
analisa as relages de poder que se estabelecem entre esses agentes na cadeia produtiva da
musica em seu circuito cultural e indica a importancia da questio “na afirmac¢do (ou
esvaziamento) de identidades locais e regionais”.

Essa questdo se amplia diante do crescimento das plataformas digitais. A partir do
momento em que, se percebe o papel cada vez mais central das plataformas digitais na
mediag¢do das interagdes e praticas sociais cotidianas (Van Djick, Poell, De Wall, 2018), torna-
se necessaria a discussdo a respeito de seus impactos nos processos e dindmicas da vida social
e da produgdo cultural, de modo que possa ser buscado um ponto de interface, ou negociagao,
que permita aproveitar dos ganhos de produtividade, distribui¢do e acesso a servigos, sem que
se abra mao da busca por valores puiblicos e do respeito aos direitos sociais. Isso porque, o
desenvolvimento de tais plataformas se dd de forma amplamente concentrada e pouco
transparente.

Especialmente em campos como os da comunicag¢do e da cultura (Poell, Nieborg,
Dulffy, 2022), a atuac¢do das plataformas se da de forma infraestrutural, na oferta de servicos de
conexdo, armazenamento e distribuicdo de dados e midia, assim como de outros servigos
entre diversos agentes do ecossistema digital. Nesse sentido, atuam como “agregadores de

conexdes institucionais, incluindo transa¢des econdmicas, que participam da media¢do entre
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usuarios finais e provedores de conteudos ou servigos” (Poell; Nieborg; Dufty, 2022, p. 35).

Segundo dados do Spotify no relatério Loud&Clear, no caso brasileiro, o rendimento
de artistas nacionais ultrapassou R$ 1,6 bi em 2024, 31% a mais comparado ao ano anterior o
numero de artistas que gerou mais de US$ 50 mil em receitas, apenas no Spotify, triplicou
(Vilela, 2025). H4, no entanto, desigualdades, como as de género, por exemplo. Segundo
dados da Unido Brasileira de Compositores (UBC), em 2023, as mulheres recebem apenas 10%
de todos os rendimentos gerados a partir da reprodu¢do de musica em ambiente digital
(Rolling Stone, 2024).

Por um tempo, se pensou que o modelo de amplia¢do de oferta e redugdo do controle
sobre a produgdo poderia incentivar o crescimento ou a democratizacdo do acesso e do
consumo, uma vez que, pela dindmica da cauda longa (Anderson, 2006), seria possivel
(devido a reducdo dos custos de oferta) obter lucro com os produtos pouco consumidos, ou
seja, os nichos. No entanto, é possivel perceber que, tal quais outros circuitos de difusdo,
como o das radios, ha tempos cooptados pela comercializagdo que visa a acumulagdo de
valores pela concentragdo da execugdo, as plataformas também se apresentam como espagos
de conflitos de interesses (Vicente, De Marchi, 2014).

Por essa razdo, destacamos entre as a¢des do projeto Recanto do Som a pesquisa e
acdo exploratoria realizadas no ano de 2024, nos municipios da Serra do Teixeira, Paraiba -
regido escolhida por sediar a tinica secao do Comité de Cultura da Paraiba fora da capital, Jodo
Pessoa, em Princesa Isabel. Com objetivo de verificar possiveis desigualdades na presenca e
performance de artistas locais nas plataformas, foi realizado um mapeamento a partir de
contatos com as Secretarias e Diretorias de Cultura, convidadas a fornecer dados de cadastro
de artistas junto as prefeituras.

Apenas os municipios de Princesa Isabel, Tavares e Sdo José de Princesa forneceram
dados sem que tenha sido observada qualquer sistematiza¢do, como indicacdes de género
musical ou forma de atuagdo. Alguns dos catidlogos ndo incluiram nomes completos ou dados
de contato. Nao foram obtidas respostas de outros cinco municipios da regido: Agua Branca,
Imaculada, Juru, Manaira e Mauritéria. A partir dos levantamentos, no entanto, se identificou
que, dentre os 99 artistas listados, apenas 30 estavam registrados em algum ambiente digital
de difusdo, como Youtube, e apenas 7 estavam presentes em plataformas como Spotify e

Deezer. Os dados evidenciam a distancia entre as transformag¢bes promovidas pelas
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plataformas e o campo produtivo local, que, em lugar de democratizar a visibilidade e o acesso
a audiéncia e aos recursos, pode, ao contrdrio, servir para intensificar desigualdades.

Nesse sentido, no ambito do projeto, foi realizado, por meio de parcerias
estabelecidas com a Prefeitura Municipal de Princesa Isabel, a Associagdo Princesense de
Letras e Artes e o Comité de Cultura da Paraiba, um evento em Princesa Isabel que reuniu
mais de 20 agentes de comunicagdo e cultura com objetivo de discutir questdes voltadas a
musica e a midia sonora. Além da apresentagdo dos resultados das agGes de pesquisa e
extensdo no dmbito dos levantamentos, foi realizada uma oficina sobre registro digital de
fonogramas e um féorum de debates sobre a cadeia produtiva local de musica. Por fim, foram,
também produzidas duas playlists com artistas locais com objetivo de ampliar seu alcance nas
plataformas digitais de dudio (Recanto do Som, 2024). Os processos de divulgacdo e andlise
do consumo ainda serdo realizados. Acredita-se no potencial do trabalho para a compreensao

do fenémeno e para a ampliacdo da visibilidade de artistas locais ao cenario das plataformas.
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No coracdo da radiola:

A permanéncia da jukebox no Centro do Recife'”

Beatriz Guglielmelli dos Santos”

Resumo: Esta pesquisa investiga como a jukebox permanece ativa no Centro do Recife,
operando em meio as transformacdes tecnoldgicas e as dindmicas do consumo digital de
mausica. A partir de entrevistas realizadas com empresarios do setor e da observacdo de seus
modos de funcionamento, analiso como esse dispositivo se sustenta por meio de arranjos

econdmicos informais, ao mesmo tempo que reinventa formas de escuta coletiva nos bares da
cidade.

Palavras-chave: Jukebox; Territorialidade; Consumo; Escuta coletiva.

Proposta

A jukebox é um aparelho eletronico que permite aos usudrios selecionar e reproduzir
musicas a partir de um catalogo pré-estabelecido. Presente em diversos bares, a maquina faz
parte da experiéncia urbana contempordanea no Recife, permitindo pensar em praticas de
negocio, consumo, escuta e partilha de musica gravada. Ao ser estudada como dispositivo, a
jukebox revela formas de consumo musical que operam a margem das plataformas de
streaming, praticas que, embora frequentemente ignoradas ou desprezadas, dizem muito
sobre as formas como os arquivos musicais sdo acessados e como as cenas sdo articuladas.
Para Will Straw (1991), as cenas sdo um espago cultural em que vdarias prdticas musicais
coexistem interagindo entre si com uma variedade de processos de diferenciacao.

Straw comenta que “as cenas surgem a partir dos excessos de sociabilidade que
envolvem a busca de interesses, ou que fomentam a inova¢do e a experimenta¢do continuas
na vida cultural das cidades”. Embora o termo cena musical seja frequentemente usado por
agentes inseridos nos circuitos como expressdo de pertencimento, neste trabalho, adoto o
conceito como ferramenta analitica para compreender os contextos da radiola no Centro do
Recife. Para aprofundar a compreensio do modelo de negdcio em que a jukebox estd inserida,

conversei com Breno Lima, proprietdrio da empresa Musicbox, e Raul Miranda, proprietario
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da empresa Discobox, ambas com sede na cidade do Recife”. Em estabelecimentos
comerciais, a maioria das jukeboxes opera por meio de um sistema de comodato entre as
empresas especializadas e os donos dos estabelecimentos. Neste modelo, a empresa fica
responsavel por montar o equipamento e prestar assisténcia, enquanto o dono do
estabelecimento fornece o espago e o publico consumidor. Ao final de determinado periodo, o
lucro da maquina, resultante da quantidade de musicas contabilizadas, é repartido entre as
partes.

Nos altimos anos, o acesso facilitado as caixas de som amplificadas com conexdo via
Bluetooth e a pandemia, foram fatores significativos para a queda do negdcio, contudo, para
manté-lo ativo, os empresarios tém investido em modernizagdes como: pagamento via PIX e
atualizacdo de catdlogos. As empresas possuem catdlogos pré-definidos, com particularidades
regionais que também variam conforme o bairro e o publico de cada estabelecimento. A
selecdo musical é construida em conjunto com os donos dos bares, mas além disso, eles
também contam com funciondrios para a curadoria de novas musicas. A Musicbox ja possui
um sistema de atualizacdo moderno com acesso remoto a qualquer maquina, o que permite
fazer altera¢bes no catdlogo em poucos minutos.

O principal impasse dos empresarios é a auséncia de clareza na regulamentacdo da
atividade, principalmente pela falta de informacdes precisas do ECAD, mesmo assim, a
atividade permanece sendo exercida de forma informal e a presenc¢a da jukebox no espago
urbano continua intensa e significativa.

Em meio ao centro do Recife, a jukebox se faz ouvir. Os bares centrais possuem uma
especificidade em relagdo ao restante da cidade: uma alta capacidade de convergéncia, ali, os
estabelecimentos ndo sdo frequentados apenas por moradores do bairro, mas por pessoas que
transitam pela cidade, como trabalhadores, estudantes, turistas e moradores de outros
bairros. Este é o lugar do encontro. Para compreender como esses usos se materializam no
cotidiano, apresento um pouco da minha vivéncia em dois bares da regidao central: o Bar do
Biu e o Torres Bar e Comedoria. Em ambos os casos, a jukebox se revela ndo apenas como
fonte sonora, mas como parte de um cendrio que organiza afetos, encontros e modos de
escuta.

Localizado no famoso Beco do Poeta, no bairro da Boa Vista, esta o Bar do Biu, o lugar

é atravessado pela arte e pela diversidade, tanto nas expressdes culturais que ocupam suas
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paredes, como grafites e pixa¢des, quanto pelos corpos que frequentam o lugar, pessoas
negras, LGBTQIA +, poetas, musicos e artistas de rua. O grande atrativo do bar é a jukebox,
que fica na parte externa do fiteiro, a actstica do beco faz com que o som da maquina se
propague, podendo ser ouvido de longe. Seu catadlogo é extenso, com variedade de artistas
locais de diversos géneros musicais e forte presenca do brega. Ali, a radiola costuma ficar
pouco tempo parada, de tempos em tempos as pessoas se levantam da mesa e colocam
musicas para tocar. A proximidade das mesas permite uma constante interacdo entre os
grupos, que comentam as musicas escolhidas e cantam juntos. Além disso, é comum pessoas
diferentes selecionarem o mesmo género musical para manter a “energia” do ambiente. O
publico do Biu é fiel, sdo pessoas que costumam frequentar o lugar semanalmente, neste
sentido, a maquina funciona como um dispositivo que aproxima essas pessoas, pois a partir
dela é possivel conhecer e compartilhar gostos em comum.

Bem pertinho dali, na famosa Rua da Moeda, esta o Torres Bar e Comedoria. O
publico é composto em sua maioria por jovens e adultos que buscam lazer aos fins de semana.
A radiola fica localizada na porta do bar, direcionada as mesas, por competir com outros sons
da rua, o volume da maquina ¢é alto, sendo possivel escutar a musica que vem dela antes
mesmo de chegar ao local. O catdlogo é atualizado, com grandes nomes da musica
pernambucana e também um espaco dedicado ao brega. Aqui, além da interagdo entre as
pessoas que estdo nas mesas do bar e cantam em conjunto, ha também um entrosamento
entre as pessoas que estio em pé na calcada, nos bancos publicos ou simplesmente de
passagem. Em musicas mais animadas como brega funk, grupos se juntam para dancar em
frente a maquina, assim como, em musicas de brega romantico, observa-se casais dancando
juntos e pessoas tirando umas as outras para dangar (e também flertar).

Nesta pesquisa foi possivel observar que a jukebox permanece no Centro do Recife
ndo apenas como resquicio de uma tecnologia analdgica, mas como um dispositivo ativo,
capaz de articular economias informais, praticas coletivas de escuta e modos de ocupagdo
urbana. Sua presenca nos bares desafia a logica individualizada do consumo musical
contempordaneo, criando outras formas de partilha e outros sentidos de convivéncia. A
maquina funciona a partir de arranjos que envolvem negociagées econdmicas, adaptacdo
tecnoldgica e uma escuta territorializada, sustentada por repertorios que atravessam o
cotidiano dos frequentadores e criam vinculos entre musica, memdria e lugar. Sua

permanéncia revela um tipo de inteligéncia urbana que mistura som, afeto e arranjo, e que
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escapa das narrativas que associam inovac¢do apenas ao digital.
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“O amor, o perdao e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta”

Produgdo de ambiéncia no album de FBC"”

Rafael Andrade™
Juliana Afonso”®

180

Gustavo Marinho

Resumo: Este resumo pretende refletir sobre a nogdo de “ambiéncia”’ a partir do dlbum
musical O amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta, do musico belo-
horizontino FBC. Partindo da materialidade do album como uma textualidade composta por
elementos sonoros, verbais e imagéticos, buscamos pensar na cria¢do, producao e imaginacao
de ambiéncias espagotemporais que se ddo a partir da produgdo e escuta do album.

Palavras-chave: Ambiéncia; Album musical; Espaco; Tempo; Atmosfera.

Introducao

Em julho de 2023 o0 musico belo-horizontino FBC lan¢ou seu quinto 4lbum de estudio
O amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta. O projeto, que mergulha na
dance music a partir de aproximagdes com a disco music, o techno, o house, o soul, o funk, a
black music e o R&B, vem na esteira do album Baile (2021), focado no miami bass, que obteve
grande sucesso de publico e critica. Ambos os dlbuns marcam uma aproximagdo do artista
com géneros musicais mais dangantes que explodiram ainda no século passado. Antes deles,
as produgdes de FBC estavam mais restritas a um cendrio talvez mais “cru” do rap, género e
movimento no qual o artista despontou na cena belo-horizontina.

E possivel observar uma “guinada” de FBC nesses dois tltimos albuns ao se aproximar
de movimentos musicais mais ligados a uma musica negra dan¢ante. Se em Baile (2021) o
artista nos conduz para um ambiente de miami bass, um subgénero do funk de muito sucesso
nos anos 1990 e 2000, em O amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta
(2023) FBC volta algumas décadas atrds e propde conexdes com movimentos musicais que

estouraram nos anos 1960, como a black music, a musica disco, o soul e o funk.
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Nossa hipdtese inicial aqui é de que esses dois albuns, cada um a seu modo e com
suas particularidades, criam ambiéncias sdnicas e espagotemporais a partir das letras das
cangdes e das sonoridades propostas como trilhas ligadas a géneros musicais da musica pop
nacional e internacional. Se em outro trabalho, colegas do campo discutiram mais
detidamente sobre Baile (2021), tomando-o como um album conceitual - uma “Opera Miami”
- capaz de construir uma narrativa dramatizada ambientada em espac¢os/cendrios construidos
entre o real e o imagindrio (Alberto; Vilela, 2023), propomos aqui pensar como o album O
amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta (2023) pode trabalhar
imaginativamente essa cria¢do de ambiéncia que, reiteramos como hipotese, articula aspectos
sOnicos, verbais, espaciais e temporais.

A pergunta-problema que fazemos é: que ambiéncias sdo propostas por FBC no
album ao sugerir, a partir de tais aspectos, esse “outro planeta’? E ainda: que planeta seria esse
“outro” proposto pelo dlbum, que se difere “deste”? Que caracteristicas teria o planeta que é
diagnosticado por FBC como “este”? E o que esse “outro” planeta teria de diferente?

O proprio titulo do dlbum sugere uma nocao de futuro, pois “iremos” para este outro
planeta. E o que vai nos levar até 1a serda “o amor, o perddo e a tecnologia” Partindo dessa
construcdo imaginativa, que esta no titulo do album, mas também em letras de musicas, em
elementos visuais como a capa do dlbum e em aspectos sonoros das cangdes, gostariamos de

pensar sobre a no¢ao de criacdo e produgdo de ambiéncias.

Ambiéncia

Pensamos a nogdo de ambiéncia junto e a partir de um campo semdntico que
inicialmente retine termos e conceitos como “espago” (Lefebvre, 2006), “lugar” (Santos, 2006;
Tuan, 1977), “territorio” (Haesbaert, 2004) e “ambiente” (Dewey, 2010; Greiner, 2005). A partir
desse caminho tedrico, que parte de uma noc¢do mais geral de “espaco” e vai se afunilando,
chegamos a nogdo de “ambiéncia”.

A hipotese é de que a nogdo de ambiéncia poderia ser pensada a partir da presenca,
real ou imaginada, de um corpo em determinado espago e que ambos sdo atravessados pelo
tempo (ou pelas dimensdes temporais). Essa hipdtese dialoga com o conceito de ambiéncia
proposto por Thibaud (2012): a ambiéncia é o espago-tempo experimentado pelos sentidos

(2012, p. 9), da vida a um ambiente e confere um tom tinico e singular (2012, p. 10).
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Esse conceito é comentado por Fonseca (2008), Ingold (2018) e Gabriella, Salles,
Andrade e Chamusca (2023). Claudia Fonseca (2008) e Tim Ingold (2018) aproximam a ideia
de ambiéncia a nogdo de atmosfera. Segundo a pesquisadora, a ambiéncia cria uma atmosfera
propria, o que remete a propria etimologia da palavra ambiance, que em francés é a atmosfera
que envolve uma pessoa ou uma coisa (Fonseca, 2008, p. 87). Segundo Ingold (2018), por sua
vez, a atmosfera é um fené6meno intermedidrio que estaria entre o sujeito e o objeto (2018, p.
210).

Da mesma forma, Gabriella, Sales, Andrade e Chamusca (2023) afirmam que a ideia
de ambiéncia articula elementos espaciais e temporais a partir de uma relacdo que se produz,
justamente, em um certo intervalo temporal e de uma demarcag¢do espacial (2023, p. 145).
Nota-se que, para a compreensdo do termo, é preciso levar em conta que a experiéncia no
espaco, mediada pelo corpo, é também atravessada pelo elemento temporal, retomando,
assim, a importancia de cada elemento da triade espaco-tempo-corpo para compreender a
ambiéncia.

Por fim, Gumbrecht (2014) aproxima as nog¢des de ambiéncia e atmosfera ao termo
alemdo Stimmung. Segundo ele, sua traducdo para o inglés poderia ser feita a partir
articulacdo das palavras mood - sensagdo interior, uma espécie de estado de espirito
(Gumbrecht, 2014) - e climate - algo que estd em volta das pessoas e exerce sobre elas uma
influéncia fisica (Gumbrecht, 2014). Tais termos também dialogam com nog¢bes como humor,
vibe e o proprio clima, tanto no sentido atmosférico do tempo e das condi¢des meteorologicas,
quanto num sentido de estado de espirito, como ja mencionamos.

A partir dessa breve conceitualizagdo, pensamos aqui na ambiéncia como espaco-
temporalidade que envolve nossos corpos em situagdes comunicacionais particulares e que
articula uma espécie de contexto atmosférico tdtil e sensorial que condiciona as nossas
experiéncias. Essa ambiéncia pode ser tanto criada e produzida, quanto imaginada, a partir de
elementos diversos (sonoros, verbais, espaciais e temporais no caso dos fen6menos musicais
que estamos trabalhando) que ajudam a articular nossas experiéncias de intera¢do com o

mundo (ou o “planeta”, conforme FBC).
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O amor, o perdao e a tecnologia irdo nos levar para qual planeta?

Pensando a materialidade do album musical como um produto que contém e propde
uma certa narrativa coerente que é construida e baseada em elementos diversos como, por
exemplo, seu titulo, sua imagem de capa, as texturas sonoras, as letras e a ordem das cangdes,
entre outros, propomos pensar que tipos de ambiéncias sdo criados, produzidos, sugeridos e
imaginados por FBC no album O amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro
planeta e como eles sdo atualizados a partir da escuta. Nossa hipotese é de que o dlbum se
propde a nos levar (a partir de sua produgdo e de nossa escuta) para outro tempo e espago, que
ndo este. A questdo que surge, entdo, é: “que planeta seria esse?”.

Para responder essas questdes norteadoras, desenhamos um caminho metodologico
que considera os diversos elementos presentes no album que contribuiriam para pensarmos a
criacdo e a produgdo dessa ambiéncia. Consideramos, para a andlise: a) o titulo do album, com
seus termos e movimentos espaciais e temporais sugeridos, bem como o destaque para o
tempo verbal no futuro e a nog¢do de “outro planeta”; b) a capa do dlbum (ver imagem abaixo),
com seus elementos visuais - com destaque para o globo de espelhos que remete a um
ambiente disco; c) as letras e as temadticas das cangdes, com foco na andlise verbal do que as
cang¢bes dizem sobre um certo diagndstico de um planeta presente (ansiedade, uso de drogas,
uso abusivo de redes sociais, entre outros) e da sugestdo futura de um “outro planeta”, pautado
no amor, no perddo e na tecnologia; e d) as sonoridades que formam o album, com destaque

para as relacoes espacotemporais com géneros musicais e texturas sonoras acionadas.

Imagem 1: Capa do dlbum O amor, o perddo e a tecnologia irdo nos levar para outro planeta (2003)
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Partindo dessa construgdo metodologica para a andlise, esperamos reunir ao longo da
proposta de pesquisa elementos que nos ajudem a refletir sobre a constru¢do e a produgdo de
uma ambiéncia que pode ser mobilizada pela produc¢do do album e que vai sendo atualizada

com as nossas escutas.
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E gente da gente:
o discurso de can¢des populares de Gonzaguinha e Negritude Junior

como denuncia de desigualdades sociais™

Raulino Santos Cerqueira Junior*®

Resumo: O presente trabalho analisa as letras das can¢des E (Gonzaguinha) e Gente da Gente
(Negritude Junior) a fim de entender os contextos nos quais foram criadas, identificar as
mensagens de denuncia das desigualdades sociais de cada uma e evidenciar como a arte
documenta uma época. Para realizar o estudo, utilizou-se a pesquisa bibliografica e a andlise
critica do discurso como metodologias. A discussdo aqui empreendida considera o cardter
diacrénico e sincronico das cangoes.

Palavras-chave: Discurso; Can¢do; Denuncia; Desigualdade Social.

Proposta

A arte, de uma forma geral, sempre foi instrumento de documentagdo de periodos
historicos. Na histdria da humanidade, as pinturas rupestres e os hierdglifos, por exemplo,
documentaram a forma de viver de homens e mulheres que formavam a sociedade da época.
Neste trabalho, consta a andlise de E, composta e interpretada por Gonzaguinha; e de Gente
da Gente, de Wagninho e Netinho, interpretada pelos grupos Negritude Janior e Racionais
MC(C’s*™. O objetivo foi mostrar as dentncias que elas trazem e o que revelam do seu tempo.

A individualidade do emissor sempre estd permeando o seu discurso. Bakhtin (2000,
p. 283) enfatiza: “o enunciado — oral e escrito, primario e secunddrio, em qualquer esfera da
comunicac¢do verbal — é individual, e por isso pode refletir a individualidade de quem fala (ou
escreve). Em outras palavras, possui um estilo individual”. Fairclough (2001, p. 91) é categorico

quando fala da relevancia da analise do discurso:

O discurso contribui para a constitui¢do de todas as dimensdes da estrutura social
que, direta ou indiretamente, o moldam e o restringem: suas prdéprias normas e
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convencdes, como também relagdes,identidades e instituicdes que lhe sdo
subjacentes. O discurso é uma pratica, ndo apenas de representacdo do mundo, mas
de significacdo do mundo, constituindo e construindo o mundo em significado.

Luiz Gonzaga do Nascimento Janior, o Gonzaguinha, era filho de Luiz Gonzaga e
Odaléia Guedes, que morreu quando o filho tinha dois anos. O cantor e compositor, nascido
no Rio de Janeiro, morou no Morro de Sao Carlos, no bairro do Estdcio, com os padrinhos
Dina (Leopoldina Castro) e Xavier (Henrique Xavier Pinheiro). Isso se deu porque o Rei do
Baido teve outro casamento e a sua nova familia ndo aceitou o menino. Echeverria (2006, p. 15)
esclarece:

Ao se casar com Helena, Luiz quis levar o menino e o imaginou sendo criado pelo
casal. Mas a mulher, e mais ainda, a sogra, dona Marieta, ndo permitiram que
Luizinho fosse morar com a nova familia constituida. E, por isso, o garoto foi criado
no Morro de Sdo Carlos, com os padrinhos educando seu ouvido com a viola de Xavier
e a musica popular que se escutava nos radios no fim dos anos 1950 e comego dos anos
1960, e recebendo o carinho maternal de Dina, uma verdadeira mée para Luizinho.

Gonzaguinha se destacou no cendrio da Musica Popular Brasileira (MPB) entre os
anos de 1967 e 1991, quando morreu, vitima de um acidente de carro, aos 45 anos. O primeiro
LP saiu em 1973 e, ao todo, langou 17 discos. A cancdo™® FE foi langcada em 1988, no disco
Coragbes Marginais. A banda Negritude Junior foi fundada em 1986 por amigos que moravam
na Cohab (Companhia de Habitagdo Popular) 1 de Carapicuiba, periferia de Sdo Paulo. O
grupo continua em atividade e, ao longo desses 39 anos de carreira, lancou 13 discos. A
ascensao se deu nos anos de 1990, sendo um dos principais expoentes do pagode romantico.
Tal género é considerado como um desdobramento do samba. Lima (2002, p. 92) diz que:

O sucesso do pagode ndo pode ser separado da histdria do samba, a qual se remete,
como marco, a virada de 1900, quando, no Rio de Janeiro, comunidades formadas

principalmente por ex-escravos [sic], descendentes de escravos [sic] e migrantes
sedimentaram praticas musicais em formas recorrentes. Em 1917, o samba atingiu um

184 Para melhor entendimento deste género textual, citamos Tatit, que conceitua cang¢do e a distingue de
musica: “Uma cancdo é sempre a juncio entre melodia e letra. As vezes, nio se sabe nem tocar, basta dizer
para vocés que todos os cancionistas ndo sabem musica. Ha exce¢des que confirmam a regra, como o Tom
Jobim. A maioria dos cancionistas ndo faz musica, faz a combinagdo de melodia e letra que os musicos ndo
sabem fazer. E essa a diferenca. Um autor erudito que concebe uma peca pensa de um modo sonoro, em
relagdes de motivos, de timbres, quais sdo os timbres utilizados numa peca, ritmo e melodia, também. Mas
ndo pensa em letra. Ainda na faculdade, comecei a pensar: ‘aqui ndo se faz nada do que eu gosto), que era
exatamente essa questdo da jungdo entre melodia e letra. Depois vim a saber que, desde Gilberto Gil até
Caetano Veloso, e mesmo Jorge Ben Jor e Chico Buarque, ninguém sabe musica, absolutamente. Comecei a
perceber que havia outra linguagem que causava emocdo, inclusive um canto muito rapido de trés minutos,
tempo suficiente para encantar as pessoas. Comecei a perseguir outra linguagem. Essa é a grande diferenca
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publico mais amplo através de sucesso da gravagdo de Pelo Telefone, em um estilo que
seria chamado de “samba-amaxixado’, e que constituiria um modelo na proxima
década, com vdrias outras gravacdes semelhantes tornando-se também sucessos
populares na medida das possibilidades de divulga¢do contemporaneas.

Em 1995, o Negritude Junior langou o CD Gente da Gente. A musica que deu nome ao
disco foi gravada em parceria com Mano Brown, do Racionais MC’s. A banda foi fundada em
1988 e é formada por Mano Brown, Ice Blue, Edi Rock e DJ KL Jay. No site oficial, ao se
descrever, o grupo diz:

O Racionais Mc's é um grupo brasileiro de RAP que surgiu no final dos anos 8o com
um discurso que tinha a preocupa¢do de denunciar o racismo e o sistema capitalista
opressor que patrocinava a miséria que estava automaticamente ligada com a
violéncia e o crime. Trinta anos depois, Racionais Mc's, ainda com um forte
engajamento na luta contra o racismo e discrimina¢do, vem deixando seu legado e
construiu uma histéria ao lado das pessoas que sempre os acompanharam
(RACIONAIS MC’S, 2024).

E é uma musica em que o eu lirico fala por uma coletividade. Isso fica bem demarcado

com o uso da expressdo “A gente’, no inicio da maioria dos versos: “E/ A gente quer valer o
nosso amor / A gente quer valer nosso suor.... A letra da musica trata dos anseios de um ser
humano, das coisas que ele precisa para viver na sociedade: “A gente quer carinho e atencao/
[...] / A gente quer é ter muita saude / A gente quer viver a liberdade / [...]”. Em seguida, o
autor d4a um recado para quem insiste em querer enganar o povo, privando-o de seus direitos:
(s ~ ~ LI ~ ’
“E / A gente ndo tem cara de panaca / A gente ndo tem jeito de babaca / A gente ndo estd com
a bunda exposta na janela pra passar a mao nela”. Na altima estrofe, Gonzaguinha elenca os
direitos basicos de todo cidaddo: “E / A gente quer viver pleno direito / A gente quer viver todo
respeito / A gente quer viver uma nac¢do / A gente quer é ser um cidadio”. Infelizmente, nos
dias de hoje muita coisa permanece igual e a musica ndo perdeu a sua atualidade. Viver a
plena cidadania, no Brasil, ¢ um desafio, algo a ser conquistado. Quando E foi lan¢ada (1988),
o Brasil estava no seu primeiro governo civil apos a Ditadura Militar (1964-1985). Era a gestdo
de José Sarney (1985-1990). Neste governo, houve um marco importante para a democracia: a
aprovac¢do da nova Constitui¢do, no mesmo ano em que a musica foi langada.

O rap é um dos elementos do hip hop. Rose (2021, p. 105) diz que “o rap revisa as
precedéncias culturais dos negros por meio de novos e sofisticados meios tecnologicos.

‘Barulho’ de um lado e contramemdria comunitaria do outro, o rap invoca e destrdi de uma so6

vez”. No inicio de Gente da Gente, os versos fazem um retrato do brasileiro tipico: “Esse samba
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é pra gente da gente / Que vive a pegar no batente / Com sol, ou com chuva, ou doente / Sabe
que tem que trabalhar”. A letra critica os governantes: “Esse povo merece uma medalha /
Porque nunca foge da batalha / Essa gente da gente ndo da falha / Porque ndo tem fa de
canalha”. A musica questiona a juventude, constata o sofrimento da nossa gente e afirma que o
povo precisa ouvir Racionais MC’s para criar consciéncia critica: “Essa gente é na gente que cré
/ Negritude é licdo de viver / Juventude drogada pra qué? / Ai, meu Deus, o que posso fazer? /
Essa gente ja sofre demais / Sdo tratados como animais / E s6 querem um pouquinho de paz /
E precisam ouvir Racionais”. A can¢do Gente da Gente foi lancada em 1995, ano da primeira
gestdo de Fernando Henrique Cardoso na presidéncia do Brasil. Apesar de ser um governo
marcado pela estabilidade economica, com o Plano Real, e de ter inaugurado alguns

programas sociais que sdo referéncias até hoje, a desigualdade social se mantinha.

Consideracoes finais

A musica popular, através do seu discurso, atinge milhares de pessoas. Se a mensagem
que é passada através dela for de cunho social, isso contribui para que quem ouve possa apurar
0 seu senso critico e perceber o que acontece no seu entorno. A arte é capaz de provocar essa
mobilizacdo. Neste trabalho, fez-se um esforgo para colocar em didlogo dois artistas de épocas
e estilos diferentes. Gonzaguinha e Negritude Janior nunca se encontraram nos palcos da
vida, mas as obras analisadas aqui tém pontos em comum. E e Gente da Gente mostram a
indignacdo do povo brasileiro diante do que lhe é oferecido como cidadania. As cangdes
denunciam desigualdades sociais que se arrastam desde que o Brasil é Brasil. Quando se
pensa no futuro, a perspectiva ndo é das melhores. O pais segue com disparidade em
concentracdo de renda, saneamento basico precario em algumas localidades e indices
alarmantes de insegurancga alimentar. Que a musica popular, nesse sentido, continue sendo

um canal possivel de dentincia.
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As contranarrativas de Oruam e Mc Poze do Rodo:
Uma analise sobre a conversao de registros midiaticos tradicionais
em produtos audiovisuais para as midias digitais™

Jodo Victor Pessanha®®®

Resumo: O estudo investiga como os trapfunkeiros Oruam e MC Poze do Rodo se apropriam
da construc¢do narrativa operada pela midia tradicional, pelos politicos a direita e pelas forgas
juridicas e policiais - agentes antagdnicos ao contraditério social e seus produtos culturais -,
recriando narrativas com ferramentas inerentes as midias digitais. Propomos o estudo de dois
produtos: a musica e o videoclipe de Lei Anti O.R.U.A.M, em contraposi¢do ao contexto que a
originou; e Desabafo 2 de Poze do Rodo, com imagens da prisdo e da soltura do MC.

Palavras-chave: Trap; Funk; Oruam; Poze do Rodo; Criminalizag¢do do funk.

Proposta

Mesmo dez anos apds a entrada do género trap no Brasil e sua consolidagdo no
mercado nacional (Kociuba, 2023), ainda sdo incipientes os estudos que identifiquem as
transformacdes pelas quais o género passou ao assimilar os elementos sonoros e culturais
brasileiros, a perspectiva afrodiaspérica do fendmeno e as contribui¢des dessa fusdo para a ja
rica prateleira musical do pais.

Entretanto, € preciso ir além: o trapfunk (ou trap de cria), vertente do género criada
apos sua fusdo com o funk carioca, tém sido o mais recente alvo da criminaliza¢do midiatica,
politica, juridica e policial a qual movimentos artisticos e culturais negros e periféricos tém
sido expostos desde o século XIX (Sodré, 2009). Em 2025, esse processo criminalizador tem se
materializado pelos seguintes fatos: a criagdo de projetos de lei apelidados de “Anti-Oruam™?,

em diversas cidades do pais; e as constantes investigacdes e buscas e apreensdes de bens, que
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culminaram em recorrentes prisdes de Marlon Brendon Coelho Couto da Silva - o MC Poze
do Rodo™ - e Mauro Davi dos Santos Nepomuceno — 0 Oruam™,

A novidade, objeto desta pesquisa, é: se antes a resisténcia so era possivel através das
letras das musicas, da organiza¢do comunitdria e da incubagdo dos movimentos artisticos nos
terreiros urbanos (Sodré, 2019) - favelas, escolas de samba, quadras poliesportivas etc. -, hoje
artistas detém meios de produgdo midiaticos, com dezenas de milhdes de seguidores, poder
de projecdo e consumo que podem nivela-los a midia tradicional, em construgdo de discurso
(Foucault, 2012), mobilizando agéncias publicas e populares que ultrapassam o carater
opinativo dos usudrios das redes. Se isolarmos o trapfunk nessa equa¢do, vemos que ele nasce
inserido na légica das plataformas digitais e dos servigos de streaming, o que atenua a linha

entre o publico e o privado a respeito do consumo de musica - e dos artistas que a produzem.

Fundamentacdo teorica

Acusados de fazerem apologia ao crime organizado e ao narcotrafico em suas letras,
Oruam e Poze fazem uso da liberdade de expressdo artistica garantida pela Constitui¢ao'”
para explorar uma dualidade criativa que, ao mesmo tempo, documenta o cotidiano das
favelas de onde advém - com as suas fac¢does predominantes - e afronta forgas estatais, que
fazem a manutengdo da opressdo e do sucateamento desses locais, por meio de praticas
necropoliticas (Mbembe, 2020).

Conceitualmente, o trap e o funk se assemelham em génese. Se o funk foi suprimido
dos clubes e gindsios do asfalto e confinado nos becos, vielas e quadras das favelas (Vianna,
1988), 0 nome trap é uma referéncia as ruas e casas onde as drogas eram produzidas em
Atlanta e outras cidades sulistas dos Estados Unidos, onde o género surgiu no inicio dos anos
2000 (Kociuba, 2023). Outras paridades entre os estilos sdo: as metdforas feitas a partir do
cotidiano violento do trafico, a superagdo da vida nesse contexto e a ostentagdo da riqueza

obtida com o sucesso.

188 A prisao mais recente de Poze ocorreu entre os dias 29 de maio e 3 de junho, apds investigacoes sobre o
contetudo de suas letras, entre outros indiciamentos. J4 Oruam foi detido no tltimo dia 22 de julho, ap6s
um menor infrator, acusado de fazer parte do Comando Vermelho, ser localizado e apreendido em sua
residéncia, no Rio de Janeiro.

189 Segundo o portal digital Jusbrasil, 24 processos mencionam Marlon Brendon Coelho Couto da Silva, o
MC Poze do Rodo, em instancias que vao desde o Tribunal de Justica do Rio de Janeiro até o Supremo
Tribunal Federal. Em relacdo a Mauro Davi dos Santos Nepomuceno, o Oruam, s30 nove oS processos
que mencionam o trapper. Disponivel em: <https://www.jusbrasil.com.br/> Acesso em: 24 jul 2025.

190 Art. 5°, inciso IX, da Constituicdo Federal de 1988 garante: “é livre a expressdo da atividade intelectual,
artistica, cientifica e de comunicacio, independentemente de censura ou licenga”.
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Portanto, propomos uma articulacdo de debates sobre raga e representacdo em
produtos culturais midiatizados, contrapondo os modos de produgdo dessas representagdes —
externas e internas — a respeito do controle narrativo. Encontramos nas produgées de Stuart
Hall, bell hooks e Muniz Sodré os insumos para tal articulagdo tedrica, uma vez que os
autores tratam de questdes representativas protagonizadas por artistas negros e suas possiveis
constru¢des mercadologicas.

Contrastamos produgdes que debatem a criminalizagdo do funk e da musica urbana
brasileira, a partir de Micael Herschmann, Hermano Vianna, Juliana Braganga e Danilo
Cymrot, com artigos que textos ddo conta do alcance do trapfunk e seus artistas, dos dados
sobre numeros de visualizagGes e dos ouvintes dos produtos fonograficos que sdo explorados
neste breve estudo.

Sobre as questGes inerentes as midias digitais e a plataformizacdo da musica,
consideramos a produ¢do de Leonardo de Marchi, articulando-a com os estudos sobre a
relevancia dos videoclipes na construgdo dos artistas musicais, feitos por Tiago Soares. Por
fim, a luz de Ivana Bentes, Erick Felinto e Cintia Sanmartin Fernandes, analisamos como os
elementos da memética, da viralizagdo e da constru¢do do imagindrio digital podem nivelar o

poder narrativo dos artistas ao (decadente) monopolio discursivo da midia tradicional.

Metodologia e andlise de material

Encontramos na teoria do Ator-Rede, de Bruno Latour, o norte metodoldgico para o
desenvolvimento deste estudo. O jogo dialético feito por Oruam - ao pleitear, em musicas e
imagens, a liberdade do pai, Marcinho VP, apontado como lider do Comando Vermelho - e de
Mc Poze - ao narrar o cotidiano da sua vida pregressa no trafico, afrontando as forgas policiais
- apresentam provocantes controvérsias a respeito dos limites entre apologia ao crime e
criagdo artistica. Como defende Bruno Latour, as controvérsias sdo ferramentas eficazes do
ponto de vista epistemologico no estudo das relagdes sociais.

Temos como objetos de observacdo a musica Lei Anti O.R.UA.M e seu respectivo
videoclipe, produzido com imagens da participacdo de Oruam em protestos pela soltura de
Poze; e a musica e o videoclipe de Desabafo 2, de MC Poze do Rodo, que ressignifica imagens
produzidas pela midia tradicional, fundindo-as a cenas captadas nos protestos pela soltura do
MC, ocorrida dois dias antes do lancamento. Ambos os videoclipes sdo dirigidos por Igor

Vargas e produzidos pela Mainstreet Records, gravadora de ambos os artistas.
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Até o momento, Lei Anti O.R.UA.M acumula 73,2 milhGes de visualiza¢es com o
videoclipe e o visualiser'', no Youtube, e mais de 59 milhdes de ouvintes da faixa, langada em
21 de fevereiro de 2025 no Spotify. Ja Desabafo 2, de MC Poze do Rodo, lancada em 5 de junho
deste ano, conta com 13 milhdes de visualizagées no YouTube e 4,7 milhdes de ouvintes no
Spotify. Os dados de visualiza¢des, ouvintes, comentdrios e alcance foram observados em

contexto com as bibliografias pertinentes supracitadas.

Conclusao

A midia tradicional foi, desde o inicio da industria cultural moderna (Benjamin,
2018), capaz de definir quais musicas chegariam ao publico de acordo com uma curadoria
aplicada de modo vertical, carregando todos os preconceitos e estigmas relacionados ao
elitismo cultural, que, por sua vez, é alimentado pelo racismo e pelo classismo, no contexto
brasileiro. Embora seu monopoélio narrativo esteja em queda, televisdo, radio e midias
impressas ainda tém importante relevancia, uma vez que o processo de populariza¢do das
inteligéncias artificiais, fake news — noticias falsas com alto poder de viralizagio - e deepfakes
- conteudos falsos criados a partir de dados reais — nos trazem insegurangas a respeito da
confiabilidade dos materiais veiculados na esfera digital.

Com o advento das redes sociais e da plataformizagdo musical, houve uma inversao
curacional, em que a midia hegemodnica, em suma, repercute as musicas e artistas surgidos e
pautados pelo universo digital. Entretanto, consideramos que este é o resgate de um
fendmeno anterior, uma vez que as ruas e os territorios sdnico-musicais (Fernandes;
Herschmann, 2014) sempre foram a fonte geradora de todo movimento musical concebido
e/ou resultante do contexto urbano e de suas rela¢des sociais.

Percebemos, entdo, que a apropriacao narrativa digital promovida pelos artistas
Oruam e Poze do Rodo acerca do material produzido pela midia tradicional representa a
criagdo de um nivelamento discursivo inédito, propiciando uma autonomia representativa
que contribui para uma compreensdo de si mais alinhada a realidade dos sujeitos racializados

e periferizados, no combate a praticas estratificadoras - sociais e/ou imagindrias.

191 Produto audiovisual semelhante a um videoclipe, porém feito a partir de uma sequéncia de imagens que
se repetem, com foco maior na letra da canco, que costuma vir legendada. Essa modalidade tem um
custo muito inferior de produgio, se comparada ao videoclipe tradicional, devido ao menor nimero
necessario de locacoes, figurinos e equipe técnica.
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No fim, ao campo da Comunica¢do interessam mais os processos de construgdo e
desconstrugdo de imagindrios a partir da midiatizacdo da musica e as relagbes sociais
geradoras e resultantes destes processos; e menos o extenso debate juridico e moral a respeito
de um possivel incentivo a criminalidade contido na produ¢do musical de Oruam e Mc Poze

do Rodo, que limita a discussdo dos fend6menos a sua volta.
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A poesia de todo canto:

O encontro das diferentes estruturas narrativas numa mostra de acimulo™*

Raldianny Pereira dos Santos™?

Resumo: Langamos neste texto um olhar sobre nossa prdtica docente visando apreender a
fenomenologia existencialista em pleno curso. Analisamos contribuicdes teorico-
metodologicas do dialogo da Comunicacdo com os Estudos em Escrita Criativa a luz da
autoetnografia. Trazemos producdes de discentes na articulagdo entre musica e poesia,
ressaltando ganhos na formac¢do académica e proximidades das estruturas narrativas.

Palavras-chave: Comunicagdo; Escrita criativa; Musica; Poesia; Existencialismo.

Queiroz e Ferreira analisam que a Comunicagdo é uma ciéncia moderna, “persegue os
pardmetros que constituem a modernidade: produtividade, hipoteses, objetividade,
metodologias com procedimentos bem estabelecidos”, e convocam-nos, unindo suas vozes a
outros autores, a “ler, pensar e imaginar outramente” (Sharpe, 2023, p. 33), valendo-nos das
proprias capacidades de “nos indisciplinar, questionar os postulados e parametros que
conformam a nossa area” "+,

No exercicio desta postura indisciplinar mobilizo a autoetnografia e os Estudos em

Escrita Criativa na pratica académica numa perspectiva existencialista

O esfor¢o no exercicio fenomenoldgico de 1) voltar as coisas mesmas do espaco
académico (experiéncia) 2) desprezando representagdes mentais habituais que
produziam em mim a ideia (esséncia) de separacdo [..] - e 3) mobilizando o
treinamento dos meus sentidos na educa¢do 4) com a utilizagdo de conceitos
redirecionadores dinamizados pelos Estudos e Escrita Criativa 5) tem-se constituido
num caminho proprio de superagdo da cisdo entre eu (sujeito) e o mundo académico
(objeto) (Pereira, 2023, p. 261).

A autoetnografia é bem-vinda quando “O contributo esperado é gerar uma produgdo
intelectual que possa engajar, sensibilizar e inspirar” (Vieira, 2020, p. 451). O intuito é “partir
de vivéncias para a produgdo de conhecimento” (Monteiro, 2025, p. 9). Em estudos sobre

amizade, Agamben analisa que:

192 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho GT 5 de Comodificacdo, Espacialidade e Escutas Publicas
e Privadas da Musica do 82 Comusica - VIII Congresso de Comunicagdo, Som & Musica, Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

193 Profa. Dra. do DCOM/UPFE, Campus Recife. E-mail: raldianny.pereira@ufpe.br

194 Paper lido e discutido no Laboratério de Analise de Musica e Audiovisual do PPGCOM/UFPE.
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Nessa sensac¢do de existir insiste uma outra sensa¢do, especificamente humana, que
tem a forma de um com-sentir (synaisthanesthai) a existéncia do amigo. A amizade é a
instancia desse com-sentimento da existéncia do amigo no sentimento da existéncia
propria. Mas isso significa que a amizade tem um estatuto ontoldgico e, ao mesmo
tempo, politico. A sensac¢do do ser ¢, de fato, ja sempre dividida e com dividida, e a
amizade nomeia essa condivisio. Ndo hd aqui nenhuma intersubjetividade - esta
quimera dos modernos -, nenhuma relagdo entre sujeitos: em vez disso o ser mesmo é
dividido, é ndo-idéntico a si, e 0 eu e 0 amigo sdo as duas faces - ou os dois polos -
dessa com-divisdo (Agamben, 2009, pp. 88-89).

Na pratica docente ndo me constituo propriamente como amiga dos discentes sem,
no entanto, negar de modo absoluto essa condigdo. Vale destacar é o cuidado e compromisso
de criar conjuntamente empatia entre as pessoas envolvidas que redunde na vivéncia de
seguranca para criacdo e partilha das produgdes com respeitosa liberdade e confianca nas

disciplinas sob minha responsabilidade, incluindo a eletiva Escrita Criativa

Os espagos onde ocorrem os encontros de Escrita Criativa ndo se limitam com o cinza
dos corredores académicos; sdo espagos experimentais que, sem sacrificar a disciplina
que todo empenho pede, reivindicam uma outra liberdade. Em dado momento,
mesmo Montesquieu reconhece que a sisudez serve de escudo a besteiras (la gravité
est bouclier des sots). A alegria acolhe quem cria, quem ousa; da ao espirito uma
morada; a tristeza o exila. Por isso creio nos espagos de Escrita Criativa, na insurrei¢do
da esperanca - da insubordinacdo, da aposta. E que siga sendo assim: que creia, crie e
transforme (Holanda, 2018, pp. 247-248).

Em sala de aula, além da Escrita Criativa, também em Radiojornalismo, Organizacao
da Produgdo 1 e Redagdo para Radio 2, confrontam-me 25, 30, 40, 50 rostos avidos, coracoes
desejantes e mdos inquietas para manifestarem no mundo o que querem ofertar em seus
modos tnicos de ser. Em comum, entre mim e eles, o querer elaborar e partilhar narrativas
que se consubstanciem numa comunica¢do outramente. Mesmo distante do ideal, o trabalho
transdisciplinar que busco empreender tem reverberado em praticas mais criativas e ousadas
por parte dos discentes a partir da percepcio de que Comunicagdo é Arte e Arte é
Comunicac¢do. Entre quase duas mil criagdes™’, apenas dois exemplos do que foi produzido no
didlogo musica-poesia

Tentei ser Solto

Mas no momento em que te vi

Falei prontamente Verdades Inventadas

195 A partir de 2021, em linguagens, géneros e formatos variados em textos e imagens (cronicas, listas, cartas,
contos, poemas, haicais, fotografias, HQs, etc.), produ¢des em &udio, de narrativas de ndo-fic¢do
(radiodocumentérios) e também de ficgdo (audiodramas originais ou adaptagdes), e ainda produgdes
audiovisuais sobre temas relevantes para pensar a realidade humana nas sociedades contemporaneas,
especialmente a brasileira, num trabalho que perpassa e articula todas as disciplinas que ministro.
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Foi Tipo um tiro certeiro.

Fiquei na Penumbra

Vocé chegou e Me deu a mao

E eu te disse: “Eu quero ser leal.”

Augusto Galdino (As palavras em negrito sao titulos ou trechos de musicas do cantor de Rap, Djonga)
Entender

E preciso se amar

Sem pessoas

Como se ja bastasse ser s

Por que se ndo mergulhar

Em si mesmo

Fraco se tornard a4 4.

Seja a gota d'agua

Seja toda praiaaa

Vocé me diz que os outros ndo lhe entendem
Mas vocé ndo entende seu lugar
Vocé culpa a todos por tudo

E isso é imaturo

Estdo perdidos como vocé

O que vocé vai ser

Quando vocé entender?

Cisco (Parédia musica Pais e Filhos, Legido Urbana)'?®

Os exemplos remetem ao conceito de escuta conexa (Janotti, 2021), pois a leitura ndo
é exclusivamente da escrita, mas da escuta. E quem 1é ndo o faz de forma passiva. Ha
participacdo ativa de quem apreende a escrita ou a escuta, uma vez que incluem experiéncias,
memorias, criagdo de imagens e interpretagdo. Toda leitura/escuta é ativa, produz e articula
significados, e é potencialmente capaz de provocar outras criacdes, ou seja, transbordar em
intertextualidades.

Galdino traz véarias camadas de sentidos: 1) o autor mescla sentimentos préprios com
sentimentos do rapper; 2) ao negritar nomes ou frases de musicas do rapper, como acrostico,
gera novo texto e sentidos: Solto/Verdades Inventadas/Tipo.../Penumbra/...Me deu a mao/Eu

quero ser leal. Destaco que em “Me deu a mdo” ha uma intervenc¢do na letra original do rap,

196 Voz e violdo disponiveis em: <https://tinyurl.com/3w2dgdkb>. Acesso em: 1 nov. 2025.
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que diz “Me da a mao”. H4, portanto, um claro desejo de produc¢do de novo significado para o
verso da musica no poema ao usar o verbo no passado; 3) Friso ainda a minha prépria
participagdo ativa na leitura/escuta do poema/musica quando, ao trazer para este texto os
trechos negritados, acrescento reticéncias: meu esfor¢co de expor como a cria¢do opera em
mim, mobiliza em mim minhas experiéncias, sentimentos, memorias, revelar minha
interpretacdo de que hda uma ligacdo implicita, subjacente, mas presente em ainda outra
camada do subtexto, um sentido que articula “Tipo Penumbra” as “Verdades Inventadas”, bem
como “Me deu a mdo” e “Eu quero ser leal”.

Se musicas de rap transbordaram em Augusto Galdino em forma de poema focado no
que parece retratar uma relacdo entre duas pessoas, em Cisco, uma musica transbordou em
outra musica no formato de parddia. E se é perceptivel novamente um didlogo entre duas
pessoas, aqui a conversa ganha outra dimensdo e propor¢des, saindo do particular para o
geral, da parte para o todo, ao modo de antiga férmula para éxito na comunicac¢do, ensinada a
quantos que encaram a aventura de falar para as massas: quer falar para todas as pessoas,
dirija-se a uma em particular, fale “vocé”, ndo fale “vocés”. Assim, a parodia de Cisco parece
calar fundo no coragdo de cada pessoa que se reconhece ao ser conclamada pelo autor quando
este diz “vocé”, somado ao fato de abordar questdes cruciais da existéncia humana. Dificil ndo
se identificar.

Nessa pequena mostra procuramos evidenciar como a fenomenologia existencialista
pode ser ferramenta capaz de confrontar a tradi¢cdo cientifica cartesiana de negagdo dos
sentidos e reafirmar “a importancia de um treinamento dos sentidos na educa¢do”, numa a¢ao
orquestrada entre docentes e discentes, uma vez que é através dos sentidos que o ser humano
se relaciona com o mundo (Bach Junior, 2013, p. 153) e é capaz de criar, em acumulo,

outramente.
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Investigando o Falso e o Brilhante em Elis Regina:

As dicotomias homem/mulher e cultura/natureza'’

Taissa Maia™®

Resumo: Esta investigacdo ensaistica parte de um pequeno corpus empirico, reunindo
discursos biograficos, orais e jornalisticos, a fim de abordar o espetdculo Falso Brilhante (1975)
de Elis Regina. Aqui, explora-se a relagdo entre compositor, intérprete e as dicotomias
homem/mulher e cultura/natureza na metafisica ocidental. Dois tipos de discursos se
destacam: aquele que valoriza a palavra em detrimento da musica e outro, mais alinhado a
performance, que atribui valores positivos a intuicdo e a emocdo, desafiando hierarquias
ocidentais. Conclui-se que a oposicao compositor/intérprete ndo pode ser universalizada para
todas as rela¢des constituidas a partir da MPB.

Palavras-chave: MPB; Letra e musica; Performance; Elis Regina.

Proposta

Gostaria de meditar sobre um momento da vida e da obra de Elis Regina: o espetaculo
Falso Brilhante, de 1975. Os discursos orais, biograficos e jornalisticos nos aproximam desse
momento, permitindo o levantamento e a analise de um imagindrio simbdlico em torno da
ideia de “intérprete”. Assim, podemos fazer alguns apontamentos acerca da interpretacdo de
Elis; da relacdo entre a unidade letra-musica e o gesto interpretativo na sua obra; das simetrias
e assimetrias entre intérprete e compositor; enfim, da relacdo entre homem-mulher e cultura-
natureza.

Antes, quero retomar uma entrevista dada por Elis Regina ao Jornal do Brasil no ano
de 1973, na qual ela afirma: “estou mais ligada a palavra e ao peso das coisas que precisam ser
ditas do que ao som propriamente e as acrobacias vocais”®. A respeito dessa frase, escrevi
numa outra ocasiao:

Fica clara a atribuigdo de um valor maior a letra da musica, em detrimento do que é
feito com essa letra por meio da interpretacdo. [...] Acredita-se que Elis ndo estaria

197 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho GT 5 de Comodificacdo, Espacialidade e Escutas Publicas
e Privadas da Musica do 82 Comusica - VIII Congresso de Comunicagdo, Som & Musica, Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.
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desmerecendo o trabalho das intérpretes, é claro, mas colocando a letra num patamar
superior, alinhando-se a um tipo de produ¢do musical voltado para a ideia da can¢do
critica®® (Maia, 2024).

Aqui, apresento uma adi¢do ao trecho anterior: dizendo aquilo, Elis ndo estava apenas
reagindo a propositiva engajada da juventude de esquerda filiada ao pensamento do Centro
Popular de Cultura (CPC), mas também, ao que tudo indica, resguardava alguns principios da
bossa nova por influéncia de Ronaldo Boscoli, com quem esteve casada entre 1967 e 1972.
Penso desse modo, pois encontrei o seguinte depoimento de Boscoli a Regina Echeverria:

se eu pude colaborar com alguma coisa é que a Elis, depois que se casou comigo,
resolveu seu problema de dic¢do. Ela era um musico e fazia malabarismos vocais que
prejudicavam as letras. E eu era um letrista. (In.: Echeverria, 1985, p.86-7).

O uso da expressao “malabarismos vocais” salta aos olhos novamente. Para Boscoli, a
importdncia da letra ndo estava na sua capacidade revoluciondria, reivindicada pelo
anteprojeto do CPC, langado em 1962 (Hollanda, 2004). Igualmente, nio estava na defini¢do
de bossa nova segundo o prisma da cangdo critica. De acordo com Naves, o procedimento
bossanovista tinha na inova¢do a sua razdo de ser e, nesse sentido, letra e musica se
comentavam criticamente, como em “Desafinado” (Naves, 2003, p.254-7).

Contudo, Boscoli parece dizer que a musica deve reforcar a letra, dando-lhe suporte e
for¢a, mas nunca gerando dissenso. Diferente de “Desafinado’, cangdo na qual os padrdes
harmoénicos da musica popular sdo rompidos em didlogo intimo com o que estd sendo
cantado (Op.Cit.). Béscoli estabelece uma hierarquia e posiciona a letra no polo superior.

Voltando-nos, agora sim, para “Falso brilhante”, Elis convidou Miriam Muniz para
dirigir o espetaculo. Em depoimento a Echeverria, Muniz relembra o seguinte:

Elis olhava tudo e via, tinha uma intui¢do finissima. Parecia um bichinho que sente o
cheiro, e sabe perfeitamente quando esta ouvindo ou ndo estd. Ouve bem, enxerga
muito bem, seu instinto esta inteirinho no pedaco. Nem precisa pensar muito, é s
sentir (in.: Echeverria, 1985, p.172).

No trecho estdo presentes a intuicdo, o instinto e o sentimento. Portanto, ndo

estamos no reinado do logocentrismo, mas sim, caimos na “armadilha irracional” das

200 Para Santuza Cambraia Naves, a partir da bossa nova, ou seja, a partir do final dos anos de 1950, a cangao
popular torna-se o ldcus por exceléncia onde se agrupavam as interpretacdes intelectuais acerca da
identidade nacional; da interse¢do entre arte e politica. Desse modo, o compositor da can¢do popular ganha
protagonismo no campo cultural. Naves identifica elementos da canc¢do critica em musicas caracteristicas da
bossa nova, como “Desafinado”, e afirma que a natureza da cangdo tropicalista é ser critica, pois ali letra,
musica, arranjos, capas de disco e performances (cf. Naves, 2003; 2010; 2025).
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emocdes e do corpo. No entanto, o olhar de Muniz sobre o trabalho de Elis ndo a captura por
meio de um modelo recorrente a metafisica Ocidental, no qual a andlise da cangdo vé que da
letra se extrai o sentido e da musica, a emog¢do (Finnegan, 2008, p.18). Pensando nas emogdes,
o fato de serem tidas como armadilha pelo ocidentalismo revela que, numa visdo
colonizadora, a linguagem na sua forma escrita, tal como na letra de uma cangdo, é o “veiculo
de modernidade, racionalidade e do valor do intelecto” (Ibid., p. 20).

Sdo inumeras as investigacdes que se debrucam nos discursos eurocéntricos e
representativos da mentalidade Ocidental a fim de achar simbologias do feminino. O que
ocorre nesses discursos é que, muitas vezes, o feminino é explicado pelo que ndo é, ou seja, o
masculino. Além disso, a estruturagdo bindria do género quase sempre estabelece uma
hierarquia onde o homem se localiza em cima e a mulher, embaixo. Encontram resultados
proximos a isso as pesquisas nas areas do feminismo decolonial (Lugones, 2020; Oyewumi,
2020), da antropologia (Strathern, 1981), da historia (Perrot, 1995; 2007), da critica literaria
(Cixous, 1988; 2022) e da filosofia (Rodrigues, 2008, em didlogo com Derrida), entre tantos
outros estudos.

Indo ao encontro da antropologia e da teoria feminista, Strathern (op. cit.) vai dizer
que a maneira como Simone de Beauvoir mistura os pares cultura-natureza e homem-mulher
é apenas uma das maneiras de se fazer isso. Citada por Strathern, Beauvoir atribui hierarquia
a essas relacdes duais. A mulher é o Outro do homem, logo, o seu contraste inferiorizado; a
mulher representa a natureza e o homem, a cultura; cultura subjuga a natureza e homem
subjuga a mulher (Strathern, 1981, p.82). Porém, a antropdloga evidencia maior
complexidade desses discursos, colocando em questio a universalizagio (1) da relacdo
imediata entre cultura, natureza, homem e mulher (2) as hierarquias montadas a partir disso.

Como eu ja havia notado em outra andlise sobre Elis Regina (Maia, 2024), trata-la
sempre como uma mulher submissa é um erro. Portanto, aqui, ndo pretendo expor a suposta
inferioridade de Elis, muito menos, do trabalho artistico com o corpo e as emoc¢des. Ha de se
compreender, entretanto, as relacoes de forca que incidem sobre Elis a partir das seguintes
chaves de leitura: homem, mulher, cultura e natureza. O depoimento de Muniz (op. cit.), por
exemplo, posiciona Elis como uma artista diferenciada por conta de sua intui¢do, que fazia
com que ela se parecesse com um “bichinho sentindo o cheiro”. Nesse caso, emocdo e

animalidade passam a referenciar algo positivo.
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Outro que comenta a intui¢do de Elis é o critico de teatro Yan Michalski. No dia 16 de
fevereiro de 1976, Yan escreve sobre “Falso brilhante” no Jornal do Brasil, dizendo que a “rara
intuicdo interpretativa” da artista prescinde de qualquer aparato cénico*”. No entanto, a
“profunda musicalidade”, a “contagiante sinceridade” e a “comunicativa presen¢a” de Elis ndo
diminuem o “belo espetdculo teatral”. “Falso brilhante” é o show de musica popular brasileira
com a mais “sofisticada produgdo cénica” que ele havia visto até entdo.

Apds expor os discursos que compdem este pequeno corpus empirico, os esforcos
deste trabalho voltam-se para a andlise das ideias em torno de mulher, homem, cultura e
natureza que sdo inscritas dentro desses mesmos discursos que foram citados, muitas vezes
num esquema hierdrquico. Vamos comecar por como a légica comum ao pensamento
Ocidental aparece no campo musical (Finnegan, 2008) e nos estudos feministas (Beauvoir

apud Strathern, 1981):

Tabela 1: Ideias relacionadas a dicotomia homem/mulher na metafisica ocidental, segundo Finnegan (2008).

Homem Mulher
Compositor Intérprete
Texto Som
Sentido ou razdo Emocdo

Tabela 2: Ideias relacionadas a dicotomia homem/mulher na metafisica ocidental, segundo Beauvoir (apud

Strathern, 1981).

Homem Mulher
Sujeito Outro
Cultura Natureza

Quem subjuga

Quem é subjugado

Indo adiante, vamos comparar os discursos de Muniz e Michalski com as referéncias
aos “malabarismos” ou “acrobacias” vocais feitas por Elis Regina, em 1973, e por Ronaldo
Boscoli, em 1985. Assim como o que foi exposto nas tabelas 1 e 2, a tabela 3 opde a coluna

esquerda a direita. Trata-se de uma construgdo opositiva:

201 MICHALSKI, Yan. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro, 16 de fevereiro de 1976, Caderno B, p. 2.
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Tabela 3: Ideias relacionadas a letrista-homem/intérprete-mulher, segundo Elis Regina (1973) e Ronaldo Béscoli

(1985).
Homem Mulher
Letrista ou compositor Intérprete
Palavra Acrobacias ou malabarismos vocais
Letra Musica

Tabela 4: Caracteristicas atribuidas a Elis Regina por Miriam Muniz (1985) e Yan Michalski (1976).

Elis Regina

Intuitiva

Instintiva

Musical

Sincera

Presente

Nota-se que as ideias da tabela 4 ndo se inscrevem na dicotomia hierarquizante que
Elis e Boscoli construiram nas suas falas. Isso porque elas respondem a outra ordem na qual as
caracteristicas ligadas a emocdo e a natureza ndo sdo inferiores. Outra questdo que vale notar
é como a interpretagdo “sincera” e “presente” de Elis funda, talvez, um novo tipo de discurso
sobre a verdade. A artista se faz presente a partir de sua intuicdo e instinto, interrogando o
absolutismo do par presenca-verdade no qual o segundo termo se manifesta no texto escrito
por meio de sua materialidade presente (Finnegan, 2008, p. 19). O fato da “verdade” vir
através da performance intuitiva e instintiva também dobra a razdo a “natureza”.

Conclui-se que ambas as construgdes discursivas (tabelas 3 e 4) conviveram no
mesmo tempo historico, apesar de contraditorias. Dessa forma, ndo podemos universalizar a
inferioridade da intérprete em detrimento de um lugar superior dado ao compositor (tabelas 1
e 2). Podemos, apenas, apontar que essa logica existia, possuia a sua influéncia e estava em
conformidade com a metafisica Ocidental como organizadora dos discursos tedrico-musicais
e da etnomusicologia, conforme Finnegam (2008), e ontoldgicos, conforme Beauvoir (apud

Strathern, 1981).
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“Ancestralidade de futuro™

O velho embala a criang¢a na faixa Kalundu de Marcelo D2 e Mateus Aleluia**

Clarice Canuto Pinheiro>»

Resumo: O projeto Iboru é um album de Marcelo D2, langado em 2023, marcando a obra do
artista em algo que ele chama de Novo Samba Tradicional. Este trabalho se dedica ao estudo
de caso com bases em pesquisa bibliografica sobre a constru¢do do tema-base do disco: a
urgéncia do tempo lento e presente, onde se da o potente debate sobre ancestralidade de
futuro, num paralelo também entre Marcelo e Mateus Aleluia, que participa da faixa Kalundu.

Palavras-chave: Musica afro; Ancestralidade; Futuro; Hibridismo; Candomblé.

Introducao: o oraculo e as maos do sacerdote

Iboru, que em uma traducdo livre do Yoruba significa “Que sejam ouvidas as nossas
suplicas” é um album de Marcelo D2, lancado em junho de 2023. Dando inicio a uma nova
fase do artista e se destacando como primeiro disco de samba autoral do rapper, Iboru testa
caminhos em sua relacdo com o samba, assim como experimenta sobre o préprio estilo em si,
com fortes referéncias do rap, criando uma estética propria que ele chama de Novo Samba
Tradicional.

“O oraculo e as maos do sacerdote”, frase que pode ser lida na capa do album, traz
uma prévia dos desenrolares misticos da narrativa do disco a partir das letras e da sonoridade,
que envolvem aspectos religiosos e contemporaneos nas vozes de artistas diversos de géneros,
estilos e idades multiplas; as referéncias se encontram com o produto final quando se vé no
album nomes como Mateus Aleluia, Zeca Pagodinho, Alcione e Nega Duda, ao mesmo tempo
em que se veem nomes contemporaneos como Meta Metd e BNegao, além de outros artistas
de peso no samba e pagode, a exemplo Mumuzinho e Xande de Pilares.

Ao ser questionado sobre esse formato de album, além das muitas citacdes nominais
a outros artistas e referéncias diversas, o artista comentou sobre “fazer um disco de samba

como se faz um disco de rap” (D2, 2023). Essa afirmacdo se baseia nos mais de 30 anos de
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experiéncia com rap e hip hop que o artista tem, junto ao grupo Planet Hemp e em carreira
solo, corroborando mais uma vez com a ideia de experimentacdo passada pelas 16 faixas de
Iboru, transitando entre as bases do samba e as mudancas estilisticas aplicadas, muito
associadas aos graves do hip hop, experiéncias prévias e a identidade consolidada de D2. Que

constroem o que o autor define como:

Viagem sonora de celebracdo ao samba que existe dentro de cada um de noés, com toda
a sua ancestralidade. [...] é sobre a urgéncia do tempo lento, de termos sabedoria de
saborear o agora, honrando sempre nosso passado e abrindo caminhos para um futuro
melhor, mais leve, esperancoso e otimista (D2, 2023).

O velho e a crianca: o futuro é ancestral

Ao se analisar as escolhas de convidados, citados anteriormente, vé-se que ndo sio
nomes ao acaso: sdo os mais velhos e os mais novos dando licenca para a construcao do samba
de Marcelo, encontrando-se todos nessa festa de celebragdo do ritmo e de sua historia.
Entretanto, esse trabalho se debruca mais diretamente sobre a presen¢a de Mateus Aleluia por
ver no tincod uma representa¢do marcante do peso da ancestralidade, seja em sua musica, em
seus estudos e em sua trajetoria até os 81 anos que tem hoje, sendo o nome mais antigo do

disco.

A sua voz é acompanhada pela pluralidade de ritmos que nos lembra, sobretudo, da
multiplicidade do povo negro, da sua cultura: enuncia em suas palavras os saberes e
dizeres ancestrais (Rodrigues, 2022).

Ancestralidade é uma palavra muito recorrente em tudo que se diz sobre Aleluia, em
tons de respeito e admira¢do que sdo respondidos com a voz grave que inicia a musica
KALUNDU. Ao fim da musica, apos cessar o canto de Mateus e os instrumentos que a
acompanham, inicia-se, quase que como uma nova musica, de inicio repentino, uma cangao
de ninar acompanhada pela sobreposicdo dos grunhidos de um bebé. A musica tem em si, no
inicio, a voz mais velha do album, e ao seu fim os sons do mais novo dos seres ouvidos em 48
minutos de disco, dando abertura para que se interprete de formas diversas as premissas de
ancestralidade e futuro atravessadas por essas duas vozes.

E interessante apontar, ainda, a forma como essa brincadeira nio é algo novo na
trajetéria de Mateus, que em um depoimento sobre si mesmo descreveu a dualidade disso, ao

que Figueira analisa da seguinte forma:
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O septuagendrio compositor contextualiza sua infincia se referindo na terceira
pessoa. O velho evoca a crian¢a no terreno da memoria e quase brinca com ela. O
menino Mateus, entdo, é embalado, envolvido pelas vozes e musicas que fazem parte
do ambiente-mae da infancia (Figueira, 2020).

As mensagens associadas ao album sdo muitas, sobre possibilidades e urgéncia de
tempo lento, foco no tempo presente, apego a fé e perspectivas de passado e futuro. Todas
essas tematicas, assim como todas as outras que existem nas faixas do disco, sdo atravessadas
por ancestralidade e constru¢des subsequentes, mas tudo isso se da no presente. Velho e
crianca, como dito por Mateus Aleluia, novo e tradicional, como D2 define o estilo: todos
esses conceitos que parecem se opor temporalmente se encontram e interagem no presente.
Outro destaque importante agora acerca das potencialidades de continuidade deste trabalho
sdo postas pela propria obra do artista. Esse trabalho se debruca sobre a obra de 2023, mas sdo
diversos os momentos em que a obra de Marcelo D2 faz esse movimento, como é o caso de seu
ultimo projeto, a trilogia de albuns “Manual Pratico do Novo Samba Tradicional’, de 2025. A

’ . ~ « ”» « L) ” .
propria nomeacdo destes como “novo” e “tradicional” simultaneamente demonstra a
retomada como forma de continuidade, agora com enfoque ainda maior no samba, pensando

a ancestralidade negra e novas versdes de musicas que demonstram isso de alguma forma.

Referéncias

FIGUEIRA, Bruno Profeta Guimardes. A dialética do valor da vida: encontros e sinteses. Ide
(Sao Paulo), Sdo Paulo, v. 42, n. 70, p. 185-195, dez. 2020. Disponivel em:
<https://tinyurl.com/mpepcs7x>. Acesso em: 1 NOV. 2025.

RODRIGUES, Elton da Silva. Voz, ritmo e performance: ancestralidade e resisténcia nas

~”

cangoes “Cordeiro de Nand” e “Sereia”. Sobre vozes, poemas e cangdes, p. 43. 2022.

MARCELO D2. Marcelo D2+ IBO RU[HE R O ]. YouTube, 14 de jun. de 2023. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=bNR5ZWigo]c>. Acesso em: 1 nov. 2025.

MARCELO D2; MATEUS ALELUIA KALUNDU. In: MARCELO D2. Iboru. Rio de Janeiro:
Pupila Dilatada, 2023.

MARCELO D2. SARAVA. In: D2, Marcelo. Iboru. Rio de Janeiro: Pupila Dilatada, 2023.
MARCELO Dz2. Iboru. Rio de Janeiro: Pupila Dilatada, 2023.
MARCELO D2. “T6 de novo com tesdo de fazer musica”. [Locuc¢do de]: Roberta Martinelli. Sdo

Paulo: Radio Eldorado, 15 de jun. 2023. Podcast Som a Pino Entrevista. Disponivel em: <https://
tinyurl.com/mryzu4mus>. Acesso em: 1 nov. 2025.



https://tinyurl.com/mry7u4mu
https://tinyurl.com/mry7u4mu
https://www.youtube.com/watch?v=bNR5ZWiqoJc
https://tinyurl.com/mpepcs7x




Capas que falam:

A visualidade da memoéria na cena do rock pernambucano®*

Danilo Paiva Lucio®>

Resumo: Este trabalho propde uma andlise da memoria musical a partir das materialidades
visuais presentes na exposi¢ao Rock Pernambucano em 50 Capas de Discos, realizada em 2025.
Investigando como os suportes graficos atuam como potentes dispositivos comunicacionais
de memoria coletiva articulando importantes elementos musicais, fonograficos estéticos e
simbolicos que representam temporalidades, identidades e narrativas socioculturais locais.

Palavras-chave: Exposi¢do; Rock Pernambucano; Memoria; Capas de discos.

Proposta

A musica popular exerce um papel central nos processos de construgdo da memoria
coletiva, especialmente em contextos nos quais a cultura é tensionada por dindmicas de
resisténcia, afirmacdo identitdria e transformacoes tecnologicas. A cena musical do Rock em
Pernambuco emerge como expressdo significativa desses processos, transmitindo elementos
regionais e globais em diferentes momentos histdricos. A exposi¢do Rock Pernambucano em
50 Capas de Discos, realizada na Torre Malakoff, no primeiro semestre de 2025, retrata um
recorte temporal e visual de seis décadas de albuns langados por bandas e artistas do Rock
pernambucano.

A metodologia adotada é de natureza qualitativa (Lakatos, 2003), com enfoque na
analise documental e iconografica. O corpus principal é composto pelas imagens das capas de
discos apresentadas na exposic¢do, cuja curadoria selecionou materiais langados entre os anos
1970 € 2020.

A visualidade da memodria coletiva que adotamos neste trabalho parte dos conceitos
de Maurice Halbwachs (2006), entendendo que se trata de um conjunto de experiéncias,
lembrangas e narrativas compartilhadas por um grupo social, moldando a identidade e

percepcdo de passado, para que cada individuo construa sua memoria individual. Ja Paul
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Ricoeur (2007) enfatiza a complexidade dos processos de rememora¢do e a tensdo entre
memoria, histéria e esquecimento. Para ele, a memoria é sempre mediada por narrativas e,
portanto, suscetivel a distorgdes, siléncios e sele¢Ges. Finalizando memodria como resisténcia
(Pollak, 1992). Essas contribui¢gbes ampliam a compreensio da memoria coletiva ao
demonstrar a media¢do de suportes materiais, praticas culturais e disputas politicas. As capas
de discos, especialmente quando evidenciadas em exposi¢des, se transformam em lugares de
memoria, acionando sentidos que vao além da estética musical, condensando identidades
territoriais, disputas por visibilidade e processos de patrimonializa¢do da cultura popular.

As capas de discos atuam como dispositivos de linguagem visual, condensando
simbolos, signos e narrativas que dialogam com a identidade sonora da obra, com o
imagindrio dos artistas e com os contextos socioculturais de sua producdo e recepcdo. Nesse
sentido, podem ser compreendidas como formas de mediagdo simbolica que articulam
estética, memoria e comunica¢do. Para Marilena Chaui (2006) toda imagem é uma forma de
discurso, capaz de transmitir ideologias, valores e identidades. A capa de um album, portanto,
ndo é um ornamento, mas um enunciado visual que comunica intengGes estéticas, posi¢oes
culturais e afetos simbolicos. Segundo Jacques Aumont (1992), a imagem é uma linguagem
que possui gramatica propria e pode ser lida por meio de elementos como composicao, cor,
contraste, textura e disposi¢do espacial. Ao aplicar essa perspectiva as capas de discos,
percebe-se que essas imagens constroem significados visuais que sdo interpretados pelo
publico de maneira contextual e histdrica. Elas participam do processo de visualizagdao do
som, oferecendo ao ouvinte um acesso simbdlico a identidade do disco antes mesmo da
audicdo.

A singularidade do rock pernambucano é marcada desde sua génese por um
hibridismo cultural, relacionando elementos sonoros e imagéticos da cultura popular
nordestina com o rock norte-americano. Desde as experimentagdes do movimento
Udidgrudi, uma espécie de psicodelia Pernambucana, perpassando pelo movimento mangue
beat dos anos 1990. A capa do disco Da Lama ao Caos, do grupo Chico Science e Nacdo Zumbi,
lancada em 1994, por exemplo, tornou-se um icone da visualidade musical brasileira.
Assinada pelos artistas graficos Hilton Lacerda e DJ Dolores, a imagem conjuga elementos da
paisagem urbana do Recife com texturas organicas e simbolos do mangue, expressando
visualmente a proposta sonora do dlbum. Como aponta Freitas (2014), o manguebeat se

construiu como um campo de produgdo simbdlica que integrou som, imagem, performance e
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discurso politico em uma narrativa coerente, capaz de tensionar os limites entre o local e o
global.

Todavia a exposicdo oferece uma cartografia simbolica dos usos urbanos do som
(Certeau, 1994; Schaeffer, 1996) e das formas de apropria¢do da musica ao longo das ultimas
seis décadas. O rock pernambucano, desde suas primeiras manifestagées, inscreve-se nas
dindmicas urbanas do Recife e de outras cidades do estado como expressdo de experiéncias
sociais marcadas por tensdes entre centro e periferia, tradicdo e modernidade, marginalidade
e legitimagdo. A musica, nesse sentido, é um vetor de territorializacdo simbolica, que produz
sentidos sobre o espaco urbano e também se transforma com ele. As capas reunidas na
exposicdo trazem vestigios visuais dessas experiéncias. Muitas delas retratam paisagens
urbanas, personagens andnimos e diversos elementos recorrentes na iconografia
Pernambucana. Essas imagens ndo apenas ambientam a obra musical, mas sugerem uma
escuta situada, marcada pela vivéncia da cidade como espago de conflito e criagdo.

A cidade, assim, ndo é apenas cendrio, mas agente estético e politico na constru¢do do
rock pernambucano. Permitindo também a observagido referente aos modos de consumo
musical nos diferentes momentos histdricos, as capas das décadas de 1970 e 1980 remetem a
era do LP e da fita cassete, quando a materialidade do suporte era central na experiéncia
musical. J& 0s anos 1990 e 2000 marcam a ascensdo do CD e o fortalecimento das gravadoras e
selos independentes. A partir dos anos 2010, nota-se o impacto das plataformas digitais, com
capas produzidas para circulacdo em ambientes virtuais, redes sociais e players de streaming,
ainda que muitos artistas optem por relancamentos em vinil como estratégia de distin¢do
estética e de reencontro com o valor do objeto fisico. Como destaca Simon Frith (2001), o
consumo da musica envolve ndo apenas a escuta, mas também a experiéncia estética do
objeto musical, que inclui capas, encartes, performances e toda a cultura material que o cerca.

A exposic¢do, ao reunir essas capas em um espa¢o museoldgico, realiza uma curadoria
que reativa sentidos perdidos ou esquecidos na transicdo para o digital, resgatando a
importancia da visualidade, da fisicalidade e da memoria afetiva no modo como se consome
musica.

Assim, a exposi¢do Rock Pernambucano em 50 Capas articula dois movimentos: por
um lado, mapeia os modos como o rock local se enraizou na vida urbana, traduzindo
esteticamente seus ruidos, fluxos e afetos; por outro, revela as transformac¢des nas formas de

consumo musical, ao revalorizar os suportes fisicos em um tempo de desmaterializacdo do
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som. Essa articula¢do entre som, cidade e consumo revela como as capas de discos funcionam
como testemunhos visuais e culturais de uma experiéncia musical que é, ao mesmo tempo,

estética, politica e territorial.
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Arquivo Morto e o coletivo M1:

A formag¢do de uma comunidade imaginada (utopica) no bairro de Maranguape I**°

George André Pereira de Souza*”’

Resumo: No bairro de Maranguape I, na cidade de Paulista/PE, um territério ligado pela cena
musical do hardcore, formando uma comunidade imaginada (Weinstein, 2016). Este resumo
apresenta os possiveis atravessamentos entre ficgées sénicas (Eshun, 1998) e utopias politicas
(Jameson, 2021) para pensarmos uma comunidade imaginada (utdpica), a partir do coletivo
M1 e as producdes sonicas da banda Arquivo Morto.

Palavras-chave: Arquivo Morto; Fic¢do sonica; coletivo M1; Comunidade imaginada.

Proposta

Do bairro do Ibura, na zona oeste do Recife, ao alto José do Pinho, na zona norte,
migrando para o bairro de Peixinhos, no suburbio da cidade de Olinda, ou para Maranguape I,
na cidade de Paulista, entre varias outras periferias da regido metropolitana (RM) da capital
pernambucana. Uma rede de bairros periféricos na RM de Recife ligada por um estilo musical.
O Punk Rock Hardcore, com toda a sua for¢a de multiterritorializagdo (Haesbaert, 2014), foi
interligando estes espagos e formando uma cena musical na regido. Como nos fala Marconi de
Souza Santos, Cannibal, vocalista da banda Devotos, em seu livro Musica para o povo que nédo
ouve (2023), “a Jornada nos suburbios foi fundamental na forma¢do do publico” (Cannibal,
2023, P. 34).

O Hardcore sempre esteve ligado aos suburbios, mesmo nos centros do capitalismo,
como apresenta o jornalista norte-americano Steven Blush, em sua obra American Hardcore
(2010): “O Hardcore foi a resposta dos suburbios americanos a revolucdo do Punk Rock do
final dos anos 70. Mas, embora o Hardcore tenha surgido do Punk, seria errado dizer: ‘Se vocé

»”

entende Punk, vocé pode entender Hardcore” (Blush, 2010, p. 10).
O Punk Rock Hardcore recifense, ou simplesmente o Hardcore periférico, surgiu nos

anos 8o, com bandas como o Cambio Negro HC em 1984, a Devotos do Odio, em 1988. Seu
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surgimento antecedeu o Manguebeat, porém foi se desenvolvendo em paralelo ao Movimento
Mangue durante os anos 9o e, diferente da cena conterrdnea, a cultura hardcore continua
existindo ainda hoje com uma cena musical local. Eventos idealizados por bandas, como
Encontro Anti-Nuclear feito pela Cambio Negro HC nos anos 8o, o Acorda Povo executado
pela Devotos e Nacdo Zumbi na segunda metade dos anos 9o ou, atualmente, o Maraguape
Barulho e Atitude liderado pela Arquivo Morto, demarcam e mantém uma rede de territorio,
uma tessitura urbana e social (Queiroz, 2019, p. 25) e uma comunidade imaginada (utépica).

Aqui o termo utdpica tem um cardter politico, seguindo o pensamento de autores
como Franco Berardi (2019) e Fredric Jameson (2021), Mark Fisher (2025). Hd um desejo por
uma realidade pds-capitalista, compartilhado por aqueles que fazem parte da cena do
Hardcore. Ha uma ficgdo sénica (Eshun, 1998) ativa, nas distor¢bes das guitarras e nos
equipamentos de som e instrumentos adaptados, improvisados e criados para suas musicas
“alienigenas”. Como nos fala Kodwo Eshun sobre as produg¢des sonicas afrofuturistas, “a
musica ‘alienigena’ é um recombinador sintético, uma tecnologia de arte aplicada para
amplificar as taxas de se tornar alienigena” (Eshun, 1998, p. 5).

Outro elemento importante para essa cena é uma rede de afetacdo de uma firia
compartilhada (Marquioni, 2021) contra o sistema neoliberal. Partindo do conceito de
estrutura de sentimento de Raymond Williams, o pesquisador Carlos Eduardo Marquioni
desenvolve uma andlise de como a furia se torna um sentimento que articula todo a cena do
Punk Rock. A furia ndo s6 como afeto, mas também como performance. Uma performance da
faria, como uma forca dos corpos que circulam pelos espagos e no tempo e que compdem os
cenarios de atua¢dao da comunidade musical. Ndo s6 do movimento dos corpos, mas também
uma performance das oralituras (Martins, 2021), uma oralitura de gritos, berros, distor¢des e
aceleracao.

Neste trabalho temos como objeto a relagdo entre a banda Arquivo Morto e o bairro
de Maranguape I, um recorte dessa cena de hardcore na regidao. Maranguape I esta situada no
municipio de Paulista, em Pernambuco, na fronteira com a cidade de Olinda, dentro da
Regido Metropolitana do Recife. O bairro foi marcado por movimentos culturais durante toda
a sua historia. J& no inicio dos anos 2000, surgiu no bairro o que veio o ser o coletivo
Maranguape 1 (M1). A partir da banda de hardcore Arquivo Morto, criada em margo de 2001,
surgiu na localidade o movimento, inicialmente chamado de Grupo de Resisténcia Cultural O

Grilo Falante (Arquivo Morto, 2025) por meio do zine O grilo falante criado pela banda.
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O coletivo é marcado por um pensamento ndo mercadoldgico, contra a ideia do
crescimento financeiro vertical. Isso se deu no movimento em fun¢do de suas caracteristicas
anarcossocialistas. O hardcore como desmembramento do punk trouxe esse lugar politico
antissistémico de luta e enfrentamento como elementos sempre presentes na cena. O coletivo

é o que Hakin Bey chama de Zona Auténoma Tempordria (TAZ).

A TAZ é uma espécie de rebelido que ndo confronta o Estado diretamente, uma
operac¢do de guerrilha que libera uma area (de terra, de tempo, de imaginag¢do) e se
dissolve para se refazer em outro lugar e outro momento, antes que o Estado possa

esmaga-la (Bey, 2011, p. 5).

O grupo de resisténcia estava em constante movimento pelos bairros periféricos e
também pelas pessoas, como falou o proprio Guill, guitarrista da banda desde a sua formagdo
inicial. Em entrevista, o musico diz que: “ [...] é muito dificil, pois é um coletivo que ndo tem
um fim na captagdo formal de recursos” (Guill, 2022). Segundo ele, o primeiro recurso
adquirido pelo grupo veio durante a pandemia de Covid-19 por meio da Lei Aldir Blanc. A
historia do movimento mostra como o coletivo M1 funciona a partir da coletividade dos seus
membros e de outros coletivos, que se unem para viver e lutar nas periferias da cidade, do
estado e do pais. O movimento é um exemplo de autogestdo e luta antissistémica e tem se
mantido durante seus mais de 20 anos sem nenhum apoio governamental e comercial. Suas
bases sdo as proprias bandas e as comunidades internas e externas que trabalham e apoiam a
resisténcia do grupo na trincheira.

Buscamos identificar no Coletivo M1 os elementos de um possivel ficcdo sdnica
articulada nas tessituras das produgées sonicas da banda Arquivo Morto. Ha uma constante
projecdo utdpica de alteracdo da realidade dos bairros que se cruzam a partir dos sons e dos
ruidos do Hardcore Powertosco (Arquivo Morto, 2025), como a propria banda define seu estilo
musical. Os momentos que nos serviram de objetos para observarmos a formacdo dessa
comunidade imaginada (utopica) foram os eventos Maranguape Barulho e Atitude de 2022,
em que foi possivel ver, a partir das apresentagdes da banda Arquivo Morto e de outras, como
o movimento articula uma série de utopias politicas. No evento de 2022, o foco central estava
na restauracdo e na ocupa¢do do mercado publico do bairro, mas também em toda uma

afirmacdo da transformacao politica dos bairros da Regido Metropolitana do Recife.
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Portanto, buscamos demonstrar que o M1 se apresenta em suas entrelinhas como
uma comunidade de potencial para além do seu bairro de origem, produzindo um eco de

ruidos sonicos que demarcam uma comunidade imaginada (ut6pica).
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A cena de musica experimental paulistana apds a pandemia:

208

Autenticidade e recusa ao atualismo do Spotify

Leandro Melito Ferreira®®

210

Paulo Teixeira lumatti

Resumo: Analise da cena de musica experimental paulistana (2022-2026), via etnografia de
espacos e selos. Mobiliza o conceito de cenas musicais de Will Straw, a sociologia do gosto de
Pierre Bourdieu e os mundos da arte de Howard Becker para investigar como essa cena cria
autenticidade artistica e recusa a légica do Spotify. Adicionalmente, emprega o atualismo de
Mateus Pereira e Valdei Aradjo e aportes tedricos de Georgina Born para explorar a
configuracdo de outras temporalidades.

Palavras-chave: Cena musical; Musica experimental; Atualismo; Temporalidade; Streaming.

Proposta

O objetivo geral deste projeto de pesquisa é analisar as dindmicas da cena de musica
experimental na cidade de Sdo Paulo (SP) entre os anos de 2022 e 2026, que marcam o retorno
das atividades presenciais apos o periodo de isolamento imposto pela pandemia de Covid-19,
compreendendo de que forma esta cena se articula como um espaco de recusa a légica do
streaming algoritmico da industria musical, tendo o Spotify como seu principal expoente.

1) Analisar as dindmicas da cena de musica experimental no periodo abordado (2022-
2026) por meio de dois espagos fisicos: Porta, inaugurado em mar¢o de 2022, localizado
Pinheiros e Garagem Beleza, inaugurado em junho de 2023 e localizado em Perdizes. Também
serdo analisados selos ligados a esta cena: Municipal k7, com sede no Garagem Beleza e gerido
por um de seus sdcios, e Brava! que articula eventos em diferentes espagos.

2) Compreender como a ldgica atualista (PEREIRA; ARAUJO, 2017) do streaming
algoritmico preconizado pelo Spotify impde uma nova forma de experiéncia da musica que
reflete na vivéncia do tempo histérico e como a cena de musica experimental atua na cria¢do

de outras temporalidades para a experiéncia musical.
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3) Mapear prdticas de curadoria, produgdo e distribuicio de musica desta cena que
representam alternativas ao modelo econdmico e estético dominante do streaming
algoritmico e que caracterizam esta como uma cena independente.

A metodologia desta pesquisa se baseia na pesquisa etnografica dos espagos
analisados. Serdo realizadas entrevistas com as pessoas responsaveis pela gestdo destes
espacos e selos, além de musicos, técnicos de som, produtores e outros agentes envolvidos no
processo. Também serd submetido um questionario ao publico frequentador desses espagos,
sendo o primeiro aplicado ao publico do Garagem Beleza.

Para compreender as dindmicas de sustentagdo e as dindmicas de poder desta cena,
serdo mobilizadas as teorias de Pierre Bourdieu (1985, 1989, 1990, 2007) e Howard S. Becker
(2008, 2009) a partir da nogdo de cenas culturais de Will Straw (1991). Em sua proposta de
etnografia da musica contempordnea, Gil Fesch (2016) argumenta que a teoria de mundos da
arte de Howard S. Becker (2008, 2009) contribui com o entendimento da complexidade das
interagoes e da importancia das redes colaborativas para abarcar a diversidade das praticas
sociais de forma complementar a teoria dos campos de Bourdieu, que exerce um papel
importante na representagdo dos mecanismos e espagos onde se ddo os jogos de poder.

A partir da teoria desenvolvida por Becker (2008), Mario Del Nunzio (2017) aponta
como plausivel que a musica experimental desenvolvida no Brasil entre 2000 e 2016 se
enquadre no conceito de mundos da arte.

Com base na obra de Pierre Bourdieu, Marcelo Garson (2018) defende que a no¢do de
autenticidade ainda é fundamental para analisar as cenas musicais, a partir de uma possivel
adaptagdo para contornar a rigidez de algumas nocoes elaboradas pelo sociélogo francés, e
destaca a relevancia do conceito de Will Straw no Brasil, mobilizado nas pesquisas de Adriana
Amaral (2017), Micael Herschmann (2016), Jeder Janotti Junior e Simone Pereira de Sa (2013) e
Thiago Soares (2016).

Janotti Junior (2011) destaca que a nogdao de cenas musicais proposta por Straw -
tributdria da teoria de campo das praticas culturais desenvolvida por Bourdieu - foi
importante para ultrapassar a focaliza¢do excessiva tanto nos aspectos socioldgicos quanto
nos aspectos homogeneizantes das comunidades no consumo da musica, mas “acabou
gerando uma valorizagdo excessiva de praticas sociais que giram ao redor da musica em

detrimento das proprias escutas musicais” (Janotti Junior, 2011, p. 5).
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A partir do conceito de Straw, Janotti Junior (2011) observa que a no¢ao de cena é vista
como um contraponto as estratégias culturais da industria fonografica, mas aponta que
existem nuances nessa dindmica, que envolvem o debate sobre qualidade e autenticidade
musical que conectam as cenas a ideia de distingdo como forma de marcar diferengas em
relagdo ao consumo musical homogeneizado.

O conceito de cenas musicais de Will Straw (1991) foi mobilizado por Nathalia
Francischini (2021) para caracterizar a cena de musica experimental paulistana. Em sua
pesquisa, ela mostra os impactos da pandemia de Covid-19 sobre esta cena, com o fechamento
de espagos e o rompimento de vinculos estabelecidos no espago urbano, afetando sua
dindmica de funcionamento e as trocas envolvidas na producdo artistica, aspectos que foram
transferidos, de forma precaria, para as redes sociais. Apesar de reconhecer a importancia do
uso das plataformas virtuais para a manuten¢do de vinculos entre os artistas durante o

periodo de isolamento, Francischini alerta para os riscos da dependéncia destas plataformas.

Para uma cena que tem no encontro real e na fisicalidade a sua maior poténcia, estar
constantemente conectados e dependentes da aprovacdo dos algoritmos é bastante
preocupante. O papel das redes sociais na articulacdo da cena ja era bastante presente,
contudo ndo podemos deixar que isso substitua as experiéncias sociais e artisticas
proporcionadas pelos encontros ao vivo (FRANCISCHINI, 2021, pg. 366).

Enquanto intensificou a precariedade das condi¢des para a manutencdo desta cena, o
periodo de isolamento social possibilitou um lucro recorde para o mercado fonografico em
todo o mundo, a partir do novo modelo de negdcios do streaming algoritmico (MONTEIRO,
2024).

Tendo como pano de fundo esse novo cendrio da inddastria musical, a presente
pesquisa analisa como a cena de musica experimental retoma, a partir do retorno das
atividades presenciais, praticas que a caracterizam como uma cena independente, fora do
mainstream, “apostando na organizac¢do coletiva e na ideia de colaboragdo como uma forma
de resistir as estruturas econdmicas que tencionam seus principios éticos e estéticos”.

(FRANCISCHINI, 2021, pg.132).

Atualismo e cenas musicais

A partir da critica de que a rigidez dos conceitos de Pierre Bourdieu negligencia as

inovagoes que surgem das cenas musicais, Georgina Born (2010) propde uma sociologia da
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cultura capaz de capturar a autonomia estética, a forga do objeto, a agéncia criativa e as
complexas media¢cdes materiais e temporais que moldam a experiéncia artistica e musical. A
abordagem de Born (2010) busca um didlogo com a histéria da arte e da cultura e com as
teorias da temporalidade.

O uso da temporalidade na andlise socioldgica da musica, aprofundada em trabalhos
posteriores (BORN, 2017, 2022), é mobilizada nesta pesquisa da cena experimental paulistana
a partir do conceito de atualismo dos historiadores Mateus H. F. Pereira e Valdei Lopes de
Aragjo (2016), onde os autores apontam que as transformagdes tecnoldgicas modificam nossa
relagdo com o futuro, que deixa de ser o lugar da transformacdo e da esperanga para se tornar
uma copia atualizada do presente, por meio da repeticdo em expansdo linear do presente.

Nesse sentido, os autores apontam que servigos de streaming como o Spotify
contribuem para a temporalidade atualista por meio da impropriagio do tempo,
automatizando seu controle e tornando-o disponivel a manipulagdo, o que torna a experiéncia
do tempo real fonte de ansiedade e, o tempo prdprio, entendido como uma apropriacdao
baseada na disposigdo afetiva, passa a ser um privilégio. (Pereira; Aragjo, 2016).

A partir da investigacdo de Liz Pelly (2025) sobre o Spotify, entendemos que o
aplicativo promove a légica temporal atualista por meio da uma experiéncia constantemente
atualizada e sem fric¢bes, como forma de manter o usudrio na plataforma. Essa logica
privilegia a musica como pano de fundo, em detrimento de uma escuta ativa que valorize a
experiéncia estética. Nesse contexto, as performances de musica experimental retomam o
papel de autenticidade da experiéncia e se colocam como contraponto a pratica do streaming
algoritmico ao privilegiarem o ruido e a improvisacao como elementos estéticos que exigem

um papel ativo do publico.
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Rastros da escuta agro-pop:

21

Recepcao e disputas simbdlicas em torno de Ana Castela

Rafael Giurumaglia Zincone Braga®*

Resumo: Este trabalho analisa os modos de escuta do repertério musical de Ana Castela em
plataformas digitais, explorando manifestagcées da recep¢do em podcasts, redes sociais e
comentarios de usuarios. A partir dos conceitos de escuta pop e escuta conexa, investiga-se
como a musica agro-pop, marcada por estratégias de hibridizacdo e comodificagdo, articula
afetos, disputas simbolicas e identifica¢des no contexto da cultura plataformizada.

Palavras-chave: Escuta musical; Agronejo; Plataformas digitais; Ana Castela; Musica pop.

Proposta

Este trabalho investiga a recepgdo do repertdério musical de Ana Castela a partir de
rastros da escuta presentes em diferentes circuitos mididticos — como comentdrios em redes
sociais digitais, matérias jornalisticas, episddios de podcasts e videos ensaisticos. Considerada
uma das principais representantes do chamado agronejo, Ana Castela articula sonoridades
tipicas do sertanejo contempordaneo a géneros musicais como funk, musica eletrénica e
piseiro, compondo um hibrido agro-pop que mobiliza simbolos rurais e ambiéncias urbanas.
Com essa operagdo estética e mercadoldgica, sua obra musical busca dialogar com publicos
distintos, para além das fronteiras regionais e estilisticas do sertanejo tradicional.

A escolha de Ana Castela como objeto empirico justifica-se por sua expressiva
popularidade em 2023 — ano em que figurou como a artista mais ouvida do pais — e por sua
vinculacdo direta a produtora AgroPlay Hits, cuja estratégia de comunicacdo explora
intensamente a convergéncia entre audiovisual, redes sociais e identidade agro. Entre os
artistas sertanejos que manifestaram algum tipo de posicionamento politico em 2022, Ana
Castela se destaca ndo apenas pelos numeros, mas por ocupar um lugar singular na cena: seu

repertdrio visual e musical tensiona as fronteiras do sertanejo tradicional, incorporando
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elementos do pop e da estética digital. Trata-se, portanto, de uma artista que menos se prende
ao nicho do género musical, trabalhando com uma hibridizacdo estética e midiatica
caracteristica da logica pop contempordnea. Seus videoclipes, figurinos, cendrios e
performances ajudam a construir uma brasilidade rural-pop em que o campo é ressignificado
como espaco de desejo, poténcia jovem e protagonismo nas plataformas.

A partir de uma perspectiva comunicacional e ancorada nos estudos da musica
popular, propde-se compreender como os modos de escuta da artista se configuram nas
plataformas digitais, onde o consumo musical é permeado por interagées, algoritmos e
disputas simbolicas. A analise parte da nogdo de escuta conexa, formulada por Janotti Jr. e
Queiroz (2021), entendida como forma de engajamento ampliado com contetidos sonoros em
rede, e do conceito de escuta pop (Soares, 2024), que enfatiza os atravessamentos mididticos,
afetivos e sociais que constituem a escuta contempordnea de produtos musicais mainstream.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa em estagio inicial, com enfoque
exploratério e qualitativo. A proposta é mapear manifestacoes de escuta em plataformas
digitais por meio de comentarios de ouvintes e andlises criticas que circundam o repertorio de
Ana Castela. O podcast Ouviu?, produzido pelo Gi1, serd tomado como uma das principais
fontes empiricas, por reunir episodios dedicados ao fendmeno do agronejo e ao sucesso da
cantora, articulando discursos da critica especializada e da industria fonografica (G1, 2022a;
G1, 2022b; Gi1, 2023). Além dos contetidos em dudio, os comentarios deixados por ouvintes nas
plataformas de streaming, como Spotify, sio também considerados como material relevante
para observar praticas de escuta, apropriacdo e posicionamento do publico.

Ainda que sem pretensdo de resultados conclusivos neste momento, a pesquisa parte
da hipodtese de que as manifestages em torno da escuta agro-pop expressam negociagdes
entre afetividade e posicionamento politico, evidenciando tensdes que atravessam a recepgao
musical no Brasil contemporaneo. A figura de Ana Castela, nesse sentido, tem se tornado ndo
apenas simbolo de sucesso mercadoldgico, mas também alvo de disputas interpretativas que
envolvem valores morais, ideoldgicos e identitarios.

Em didlogo com autores como DeNora (2000), Quintero Rivera (2020), Soares (2024)
e Janotti Jr. e Queiroz (2021), busca-se compreender como o consumo musical de Ana Castela
se inscreve em disputas simbdlicas mais amplas, associadas a legitimacdo de modos de vida,
identidades e projetos de pais mediados pelas plataformas digitais. Tais disputas sdo

atravessadas por marcadores de classe, territorio, geragdo, raga e género, e revelam como a
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escuta, longe de ser uma experiéncia neutra ou meramente estética, constitui-se como pratica
social situada, embebida em valores e estruturas de poder.

Seguindo Janotti Jr., Queiroz e Pires (2023), observa-se uma inquieta¢do quanto a
uma espécie de “guetizacdo” nos estudos comunicacionais — ainda que por vezes necessaria
para dar visibilidade ao racismo, a misoginia, a homofobia, ao colonialismo e a xenofobia que
operam simultaneamente em esferas coletivas e individuais. Segundo os dois autores, essa
segmentagdo acaba contribuindo para a separac¢do entre os estudos de raga e género e aqueles
voltados a estética e a tecnologia, o que, na perspectiva deles, enfraquece uma leitura critica
mais ampla dos fendmenos midiaticos. Eles destacam que abordar, por exemplo, os estudos
sobre plataformiza¢do da cultura sem considerar tais marcadores de diferenga resulta na
reafirmacdo de um suposto lugar de neutralidade e universalidade na produgio do
conhecimento — posi¢do que, afirmam, encobre a normatividade branca e heteronormativa.

Desvelar esse funcionamento, para os autores, requer reconhecer que os proprios
estudos de género e raga também operam em campos de poder. Assim, tensionar a
neutralidade epistémica implica, segundo eles, enfrentar os atravessamentos que constituem
os sujeitos da escuta, da enunciagdo e da andlise. No presente estudo, interessa-nos
justamente atentar para os sujeitos que protagonizam o fendmeno musical analisado —
majoritariamente homens brancos no caso do sertanejo e do agronejo, com destaque pontual
para uma mulher branca neste estudo —, observando que ndo se trata de corpos pretos,
periféricos ou LGBTQIA+; mas também refletir sobre os sujeitos da escuta, considerando
quem se posiciona frente a essa musica e de que maneira o faz.

Ao enfocar a escuta como pratica social mediada e situada, este trabalho contribui
para os debates sobre a comodifica¢do da musica em plataformas digitais, enfatizando como
os atravessamentos de classe, territorio, juventude e politica se manifestam na cultura (De
Marchi, 2023) e na polarizagdo ideoldgica. Escutar Ana Castela é, em muitos casos, tomar
posi¢do. A pesquisa, ainda em andamento, pretende em etapas futuras ampliar a coleta de
dados e aprofundar a andlise de como se configuram os agenciamentos discursivos e afetivos

que sustentam o fendmeno agro-pop modos de ouvir e comentar musica nas redes.
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Bandanas, house e identidades:
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O sucesso do Afro house perante a globalizagdo do coletivo europeu Keinemusik

Brenno Henrique Freitas Barbosa™*

Lyedson Enrique da Silva Oliveira™

Resumo: Este estudo investiga o Afro house como manifestacdo artistica e politica em um
contexto de didspora africana, com foco na atuacdo do coletivo europeu Keinemusik na sua
projecdo global. A pesquisa articula os conceitos de identidade cultural, Atldntico Negro e
culturas hibridas refletindo sobre como a visibilidade alcangada pelo género envolve também
processos de apropriagdo estética e mercantilizacdo simbolica no circuito internacional da
musica eletronica.

Palavras-chave: Afro house; Keinemusik; Musica eletronica; Didspora; Comodificagdo.

Introducao

A mausica eletrdnica se configura ndo apenas como um género musical, mas como um
fené6meno cultural complexo, atravessado por diversas dindmicas de resisténcia, reinvengdo e
pertencimento. Ao longo de sua trajetdria histérica, tem operado como espaco simbolico e
social de experimentac¢do no qual subjetividades sdo performadas, comunidades sdo formadas
e normas hegemonicas™® sdo tensionadas.

Este estudo tem por objetivo investigar o Afro house como manifestagdo artistica e
politica, considerando seus desdobramentos estéticos, afetivos e identitdrios no contexto dos
impactos da didspora em todo o mundo. Para isso, é fundamental compreender suas origens
dentro do espectro mais amplo da musica eletronica e, especialmente, o desdobramento da
house music que resulta na vertente do Afro house. O house emerge nos anos 8o em Chicago,
a partir das festas realizadas no Warehouse, clube frequentado majoritariamente por pessoas

negras, latinas e LGBTQIA+ que se tornou um marco na histéria da musica eletronica. Nesse

213 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho GT 5 de Comodificacdo, Espacialidade, Escutas Publicas e
Privadas da Musica do 8¢ Comusica - VIII Congresso de Comunica¢do, Som & Musica, Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), Recife/PE, 8 a 10 de outubro de 2025.

214 Estudante de graduacdo do 6° semestre do curso de Publicidade e Propaganda da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). E-mail: brenno.henrique@ufpe.br

215 Estudante de graduagdo do 62 Semestre do curso de Publicidade e Propaganda da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). E-mail: lyedson.enrique@ufpe.br

216 Connell (1995) pensa as normas hegemonicas como padrdes culturais de masculinidade e feminilidade que
sdo considerados dominantes e ideais em uma sociedade, exercendo influéncia sobre as relacdes de género e
as identidades individuais.
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contexto, artistas como Frankie Knuckles*” canalizaram a energia da disco music e criaram
algo inovador, fundando um estilo que rapidamente reverberaria em nivel global. O termo
house passou a se referir ndo apenas ao espago fisico do Warehouse, mas também ao ethos das
festas: ambientes de liberdade, acolhimento e experimentacdo musical em que a performance
sonora estava intrinsecamente ligada a afirmacgdo identitdria e a resisténcia cultural.

A partir desse nucleo cultural e politico, a house music rapidamente se expandiu e se
desdobrou em multiplas vertentes. Dentre elas, destaca-se o Afro house, que ganhou for¢a na
Africa do Sul nos anos 9o, em meio ao fim do apartheid®® e & abertura para novas expressdes
culturais. Nesse contexto de transicdo histérica, o género passou a representar ndo apenas
uma renova¢do musical, mas também simbolica - um ponto de virada entre a opressao e a
reconstrucdo. Misturando elementos do house tradicional, do soul e de diversas sonoridades
de matriz africana, o Afro house entdo consolidou uma estética sonora singular. Nas décadas
seguintes, expandiu-se globalmente, tendo como um de seus principais catalisadores o
coletivo europeu Keinemusik - gravadora alema fundada em 2009, amplamente reconhecida

no cendrio internacional da musica eletronica e objeto de estudo desta pesquisa

O sucesso da Keinemusik

Em entrevista ao portal Splice, o produtor The.Wav define o Afro house da seguinte
forma: “[...] pode ser descrito como um fluxo constante e repetitivo de ritmos de bateria,
misturados com acordes progressivos e paisagens sonoras ambientais” (The.Wav, 2025). Essa
fusdo resulta em uma sintonia entre sintetizadores digitais e instrumentos fisicos, unindo o
classico ao moderno e ressignificando a centralidade das herangas culturais africanas nas
pistas de dan¢a contemporaneas.

O coletivo Keinemusik, ativo ha mais de 15 anos, é composto por quatro DJs - Adam
Port, &ME, Rampa e Reznik - e pela designer grafica Monja. Formado a partir de um encontro
em um estudio de musica na Alemanha, o grupo consolidou uma amizade duradoura que

, . . . . A . . « ro. ”
permanece até os dias atuais. O nome Keinemusik, que em portugués significa “sem musica’,

foi sugerido por Rampa. Em entrevista, ele revelou que a inspiragdo veio de sua mde, que

217 Nomeado pai da house music, Frankie Knuckles foi um dos principais responsaveis por moldar o género a
partir de suas experimentag¢des no clube Warehouse, em Chicago, nos anos 8o (House Mag, 2020).

218 “O ‘Apartheid’ silenciou, segregou e perseguiu a enorme populagdo negra que vive no continente. Apos quase
50 anos de luta e resisténcia, o governo racista caiu somente em 1994, época em que a House music explodia
no mundo inteiro com uma esséncia perfeita para o povo sul-africano: a libertaciao” (Pamponét, 2024).
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descrevia suas produg¢des como “ndo musica’, apenas barulhos. Reconhecidos pela identidade
singular em seus sets*, os membros do Keinemusik sao amplamente admirados como DJs de
exceléncia, marcados por uma estética sonora e visual distinta.

Stuart Hall (2003) argumenta que as identidades culturais sdo constru¢ées marcadas
pelo deslocamento, pela diferenca e pela articulacdo constante de pertencimentos parciais.
Essa perspectiva dialoga com o conceito de Atldntico Negro de Paul Gilroy (1993), que vé a
musica como meio central de conexdo e resisténcia entre comunidades negras da didspora
africana que provoca uma articulagdo de hibridismo e reinvenc¢do, gerando identidades e
solidariedades que transcendem fronteiras.

Essa dindmica se torna particularmente evidente no contexto do Afro house, que
atualiza e reinscreve a continuidade das tradi¢des diaspdricas em novas paisagens sonoras.
Canclini (1995) propde o conceito de culturas hibridas para explicar os cruzamentos entre o
local e o global, nos quais praticas culturais sio ressignificadas em contextos transnacionais.
Essa hibridizacdo se expressa na fusdo de percussdes e ritmos tribais africanos a estética
eletronica global, resultando em uma sonoridade ao mesmo tempo enraizada e transnacional.
Contudo, essa circulagdo internacional suscita tensdes em torno da autenticidade, da
apropriacao cultural e da mercantilizacdo estética.

Sendo assim, o Afro house parte de uma comodificagdo da cultura que manifesta-se
de forma evidente quando elementos simbolicos e performativos originalmente enraizados
em tradicoes afrodiasporicas e vivéncias periféricas sdo apropriados e reconfigurados como
produtos de consumo no mercado musical global. Tal como apontado por Marx e Engels
(2005), o valor de troca sobrepde-se ao valor de uso - ou seja, a dimensao qualitativa, historica
e comunitaria dessa expressdo musical -, esvaziando parte de seu potencial critico e politico
em prol de sua rentabilidade. Traz uma légica mercantil que ndo apenas transforma sons,
estéticas e praticas culturais em mercadorias, mas também reordena os sistemas de producdo
e circulacdo da musica, convertendo simbolos de resisténcia em marcas estilizadas, muitas
vezes desvinculadas de seus contextos originarios.

Baudrillard (2014) vai salientar que ndo se trata apenas da mercantilizagdo do objeto
em si, mas da elevacdo de seu valor-signo, onde performances, gestos e até acessorios — como

as bandanas utilizadas nos shows - ganham status e desejabilidade, funcionando mais como

219 Em musica eletronica, set se refere a uma apresentacdo musical. No DJ set, o artista mixa faixas pré-
gravadas; no live set, cria ou manipula sons ao vivo, oferecendo ao ptblico uma performance mais autoral e
improvisada (House Mag, 2023).
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emblemas de pertencimento estético que como expressdes auténticas de identidade e conexao
afrodiasporicas.

Além disso, o coletivo se consolidou no mercado, contabilizando mais de 20 milhdes
de seguidores somados em suas redes sociais e sucessos musicais como SAY WHAT, que
ultrapassa a marca de 100 milhGes de reprodugées em plataformas como Spotify, SoundCloud
e YouTube (Figura 1), alcangando assim proje¢do internacional. Ao incorporar o Afro house
como uma de suas vertentes e difundi-lo em circuitos globais, o Keinemusik exemplifica as
articulagoes de identidades em transito e os processos de hibridizacdo cultural. Ao
ressignificar o género em suas producdes e performances ao vivo, o coletivo ndo apenas amplia
sua visibilidade em festivais internacionais e plataformas digitais, mas também opera em um
campo tensionado entre valorizacdo estética e descontextualizagdo cultural. Sua sonoridade
reflete a fusdo entre o tradicional e o contempordneo, o periférico e o hegemonico,

evidenciando os desafios e ambiguidades da circulacdo musical na era da globalizacao.

Figura 1: Print da musica SAY WHAT.
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De acordo com dados do Google Trends (Figura 2), a busca pelo termo Afro house
apresentou uma tendéncia estavel entre 2021 e 2022, com um crescimento modesto ao longo
de 2023. No entanto, a partir de 2024, observa-se um aumento expressivo e continuo no
volume de pesquisas, culminando em um pico significativo em 2025. Esse boom de interesse
coincide com o periodo em que o Keinemusik intensificou a sua presenga internacional,
sugerindo uma correlacdo direta entre a atuacdo do coletivo e a amplificagdo do Afro house
globalmente. Esses dados evidenciam como a mediagdo estética de grupos europeus pode
funcionar como catalisador de visibilidade para géneros periféricos, ao mesmo tempo em que
suscita debates sobre circulacdo, mediacdo e apropriac¢do cultural no contexto da globalizacao

musical.

Figura 2: Indicador da pesquisa do termo Afro House.

Interesse ao longo do tempo (@ & 0 g

o
Mww/‘r*“/'\’w
“MWWWM »~NWW&WW__»AA/A'W""FN

Fonte: Google Trends (2025).

Este estudo, portanto, buscou entender como o género musical do Afro house, que
carrega conotagdes ligadas ao pertencimento e a resisténcia cultural, ganhou visibilidade

mundial, mas se configurando a partir da comercializagdo e da comodificagdo cultural.
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Laboratorio de Analise
de Musica e Audiovisual (LAMA)

Tal como a nomenclatura que inspirou sua composicdo, o Laboratério de Analise de
Musica e Audiovisual (LAMA), vinculado a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), é
um composto heterogéneo, impuro e maleavel onde sdo articulados diferentes aspectos da
musica pensada e atravessada pelo prisma da comunicagdo. Dizer LAMA nos arrazoados da
pesquisa em comunicagdo, musica e audiovisual é assumir o movedico como método e os
engajamentos afetivos como conduto social.

Nascido ha 15 anos, nos interregnos do Programa de Pds-Gradua¢do em Comunica¢do
da UFPE, o Laboratério se valeu do proprio entorno das ambiéncias culturais que compdem o
Recife/PE para assumir as territorialidades de afetos e atritos emanadas pelo local como seus
modos de transito pelo mundo e pelo possivel dos saberes académicos.

Lama é mistura. E corpo em suspensio e matéria que se move entre o liquido e o
sélido, o informe e o formante. E territdrio de atrito. Lugar de passagem onde tudo volta a se
tocar. Dizer LAMA, no contexto da pesquisa em comunicacdo, musica e audiovisual, é adotar
a impureza como episteme e as possibilidades de mundos musicais como ética do trabalho
académico e cientifico.

O Laboratério de Andlise de Musica e Audiovisual (LAMA) nasce e se refaz nesse
terreno umido, movedigo e fértil. Em vez de buscar certezas, o LAMA prefere o movente —
onde teoria e pratica se misturam, escutas se tornam corpos e corpos se fazem fonograficos.
Nao ha neutralidade na lama: ha vibragdo, reverberacdo e residuo. Ha gesto e friccdo. Propor
questdes, caminhos e inflexes por meio dos trabalhos que constituem o LAMA é agenciar
géneros e cenas musicais, movimentos, ambiéncias comunicacionais, territorios e afetos da
musica a partir das materialidades corporeo-sonicas — que atravessam as escutas, os fazeres e
os trajetos musicais e que se expandem com as escutas sinestésicas, resilientes, conectadas e
responsivas em tempos de midiatizac¢do e plataformizagdo da cultura.

Pensar e pesquisar com a lama é recusar a assepsia das epistemes puras e desconfiar
dos contornos fixos entre musica e comunicacdo, ouvir e dizer, técnica e sensibilidade. No
LAMA, escutar é sempre composicdo: com maquinas, com territorios e com corporeidades

dissonantes. O que fazemos no LAMA é conhecimento em estado de deriva. Saberes que se



82 Comulsica: Narrativas e Materialidades da Escuta | 316

deixam afetar pelos fluxos da cidade, pelas paisagens sonoras, pelos rastros tecnologicos e
pelas corporeas que dangam dentro e fora dos circuitos académicos.

O LAMA é laboratorio porque experimenta, é de analise porque se contamina e é de
musica e audiovisual porque entende que toda escuta é também imagem e todo som também
é gesto. A lama nos lembra de que o pensamento precisa ser maleavel para existir e que a
critica emerge das zonas de contato, dos territorios instaveis, das vozes que reverberam entre
arquivos, amplificadores e afetos e dos ruidos que a assepsia menospreza por serem emitidos
pelos que ndo contam.

O saber ndo nasce do isolamento, mas da aderéncia e dos vinculos que atravessam e
reverberam o viver. No LAMA, a pesquisa é pratica de composi¢do. E compor € insistir no
encontro entre o sensivel e o conceitual. Entre corporeas distintas e dissonantes. Na lama,

matriz do saber inasséptico, a critica que realmente importa é visceral e ruidosa.

Jeder Janotti Junior

Recife, 6 de novembro de 2025
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